第 I 童美學方法輔 

第一節美#^途徑 ... 二 

怎樣去把握美的本» . 由審觀事物？-抑由主 K 精神？——舊美事的三大派 

胗而上事的美學的途徑 謀爲 美的极涵在于*織^—思辨哲學的演縳方法 —— 邦格. 

« 等的瀘《的途徑及其銪誤——拍拉圖等觀念的途徑及其錯狭 I 柯思和叔本華的情 
意的途徑及其錯誤——格 i » 形而上擧的美學的批評 
心理學的美學阶途採……也認爲美的根源在于意經»現象 的歸納 方法 —— 弗徐 R 
的感*的途徑及其艚 a — 里蒲士等的 *■ 情的途 ffi 及其 銪誤 I 實驗美事派的途徑及 

共羹 , 

客觀的美學的途徑？；認爲美的根源在于客蕺1但只由藝術去考察 —— 泰納等的社# 

學 的途徑 及其玦點 i 格%塞的人 楗举 的途供及其錯换 I 阿林等進化論的途 © 及其 

I 

新美蓽的途®……美的桟瀨在于客戡現#:—現*的美是美碴的相泜？也是藝術笑的根 
0 —— 由客親現寅去把握美的本 «■, 是唯 I 的 H 確.5途 ff 

第二節美學的領域：…1 .. . .. 一 


/\ 









美學 的途铒 與其領域……美學的途往所在便是美學的 ® 域 —— W 舊美蓽荠局限美學的領 
域於其途 ffi 的出發》 

笑的窑觀存在與美學的匍贫 ■:: 容親存在的美是美事固有的領域 I 但美學的領域不能 
只限於客觀存在的美—必須包括美的 認識 t 美戚> 

美的認識與美举的領域……美的 ffi 嵌 {美感 ) 是美搴的領域 —— 但美學的領域不能只限 
於美述 I 美«須有其客§藤 I 美的認敦也須發展爲美的创造(藝術> 

藝®與美搴的銪域……藝術須包括在务¥的銪域 i 但美银的鏑域石能只嗎於蕤術1 
藝術直接根源美的認識？間接楫源於現實的美「外師 is 化，中法心海」 

美學的全領域及其相互脚係……美教的全®域包括蒗的存在，美的認嫌及笑的創雄 I 
桕拉圖由美的觀念到美旳現 K , 再到藝術說的錯誤1菔里士等由美感到現 K 美並到 
藝術美說的雜誤 —— 三者的 WI 係是由美的脊在到美感再到藝術， . 

弟三筍美學的性格 ... 1 

美斟的途筏、領域及其性格…；規範之珙抑說明之擊——兩者的備向_^「在屬學上 | 
切的說明同時都可以爲 I 種規範」 

藝術 學與美 箏的 U 係…■:藝術能代—學——且須梹搛美皋^— ^^ K 學便沒有完 
全的»術事 

心理學與美學的 W 係-…美爭不能成爲心理學‘的附搰1更+能酋心理事而生理槊化！ 
1 K 事和心 《 f 列的，只在美*問題上相交 








一艟甘事和美學的 H 係…… ** 須和 I 般哲結——美學躭是美的哲畢 —— 是哲學的 
I 分技——是以哲*系統爲基磁的 , 

美、美 * 和*術的 H 保 a 其»展法时之學 …： 美* 的特性 


第二*美 0 . 三七 

第一節舊美舉「生觀的美：！論的矛盾 . . . 三入 

1 


「生«的#」氣與截念論……只 *■ 美感去考察美、不知美感之外有客觀旳突——觀念論 
是它的基礎一的矛眉 

弗狳納里蒲士 ■的矛盾…… 9 B 徐納以醴覺規定美的銪誤 I 里蒲士的感情移入_漏洞— 

!,終於承認對象須有#的條件 

康德克嚴齊的矛盾……康德 H 於美的二元論——美逋判 W 說的錯誤！克羅齊 S 卽® 

'術卽美說的銪眺 

朱光*的矛盾彳…他說美在心與物的 W 係上 I 美是主觀所定的«値 — m 美如紅 一 樣 
是物的*性——他所謂美逋的 g 分客觀性」與美的 r 容觀的擦&」 

客獼 « f 的美蓽者的矛盾 …：. 認爲癸是專物 ■* 現 r 理念之類 I 里格. M 、斯特司、 _. 

友蘭 I 佴他 n « 是應 B 事*的說法 
美是客観的非主觀的……「主«的美」諭部是矛盾的 

第二節舊美學的美誤. .... 五三 
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再美 事參爲 荚逋&:…邦#* 度德卽是如此-伹亦有些人承@美須有窖 觐的 條件 

心理學的美事者的美論…… 蒸徐 fitt 美* I 里蒲士的美論 —— «以變化的 a i 爲美的 

ft 件 

形而上*的美學者旳笑鳙…… 柏拉 ■、£ 里士本 德筝的美論 I 以*化的統一或 秩序、 

謂和等爲美的條件 ' 

實驗美學者的美論 . igia ? 用前人之理—尤多以變化的統一法 BJ 解 m 美的現象 

變化的統I義序不是美的特性……變化中的統一卽形式的相異中的相鄄 —— 住何 事物 
的形式都是如此-^朱光潜的解薄黃金分剌的美是鍺誤的——秩序是事物形式的規律 
——任何事物的形式«有秩序I有氣序的不必 * 美的 
比例和調和不是美的特性 .11 比例是定比 H 係的秩序—是事物形式美的【個錄件_ 
調和是迴瓣關係的比例 —— 也亮事物形式美的一個條件 ，——都 不是美的 HS 索」 

均衡或對稱不是美的特性 …… 均衡是形態上的調和 I 是事物形態美的 一 個條件 I 對 
稱是同形的均衡 I 也是事物形態突的一偭條件 I 都不是美的 HS 素 J 
明確和囬滿性與美無關……明確是美逋上的問題——厢滿性殆亦*美感上的問題 
转美論與1式主義的 美* ……舊美論多偏於事物形式美——致有形式主義的美學 

第三節的本質 .. . . .. . ... . . . 六八 

美的本 W 是什 «■:' 笑； g 菜西卽 典型 - wt 西 —— 美的本質卽事物的典型性. 

亞里士多德「詩擧」的啭示 …… 「詩發揚普邐 J ±說 - T ^ 其意卽謂描寫典型 
康德 美論 « f ….：所_從旖美 —— 卽物事顯現着樓類性乃是美而所謂 a ^ Fh 美是 
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不存在的——所謂自然美卽自由>是錯狭的 一 所謂自然美高於藝術美也是銪誤的 
黑格 w *» s 背面…：具 B 理 4431— 理金卽事物普通性的反资——事物普通性的具象 

*' 的本《##的«件……美的本》必通遢美的條件 i 比例和 M 和卽事物形式的 * 遍性 
—— 均*'典.»稱是事物形態的苷遍性——通過它們表現美的本質 
美 觀事 w ' -雞齓其 本霣霣理的錢型：：：典型是個时裏 SL 現一般——孟子 r 充*之謂美 
<」««子「不全 if 样之不足.以謂美 J 

第四節美奧事 A ft 個別 及種镇 . . . AO 

事槪的個別與捶類…：服別從屬於種頬^類性與佃別性的互相金进與互相推移- 

龙列的與系列的||類範« 

事物的本然的 a ^ s » :,…本然的 a 類 W 嗶是有决定性的 I 自然的昶社會的闲大系列 
的4類@«——自然事 W . 及社 i 物的不同的决定的里性條件！種類性或烟別性後 
勢 £¥ «?■ 

美與捶類«#的 as 係…：種類性《»的事物卽美的事％ I 並列的種類範囑勒專物«類 
性的 H 保一-策列的«類#疇»事物性的《係^—阑蚶逋；$範嘻對事物 S 美的 H 係！ 

—事物的势决定於其本*的*類範« 

«大系 as * 類範 * 與费… i 兩大系列的植類範嘛盼交鍺闢係與其對笑的規定性 I * 

«的自兹 IKKKlM 3 HI 係«單無美儀之分 
典型的《«歟高飆«美…：.在蒗列中«顙««有高 a 的和低»的-—高班的»類性是« 






* 的 8類®* 型的種類一^型的植類中^典型事物®高級的美的事物！美的 aSis 
値犸注童的兩《 … .： { 一 ) 覆類範春的推移興現 CBI 的化爲藝 * 美 I (二) 種_的變 

化與美的難牝 


第三章美戚論- .*. . . 

第一節美感諸舊說抵判. . . . . .. 

晳美 學的美感論……都或不完全的 

形象 S 直# K 的湎嫌…：邦格®的「感*的 W * 性 J —— W # 的判靳力與無 W 心 ifi —— 
吏羅齊的直*說一 - eie . n 美 M 不通 a 智性 

邦格_康德的雜誤 . «觀的 g 滿性乃快感而非美膣——判 if 力乃康德的 tta - — * 惠 

的相對的普遍岛當性在於通過悟性 

克縑齊的銪狭 . 他的直#也是應造 g —.「有些«理不能用三段論法來 S 明」—— 

象&直覺說是茺 a 的 

心理距離說典美嫌 ffi 度說… i 心理距*說乃無關心說的通長—— S 爲在美逋中事物 *« 
立的無*義的 —— Is 爲有美故態度乃有美的世界它和實際世界一 m 理世捍是《»的 

美膣 f 就的錄誤……4^ 是一般 的意嫌形應或 I 時的心谓狀®的表現 I 美的世捍决 
定美感 ffi 度'— E 個世界和三® 1不是筢對各別的—— K 賅生活規定美慼 

心理距離 S 的銪誤…-美埔對象不是 W 立 ffitt 的—「距離的矛盾 j 是■求 a 不 ferfws 
妥當」的——理®主義與現實主義之 W 與它無 HI 朱光 潛铒 S 的不 ffi 1 0 S 0 


丸三 

九三 






與現 laf 對 ft 却有距 離 

庞情移入說的濂流……*徐納的美《的聯想法則 I 但美*不以 W 想爲其特» I 里蒲 
士的膣情移人 KIB 爲 Mffi 移人不只是»想——龙表現所喚起的記》中的*情—— 
美感是自我與非自我的形齩的同一 

感情移人說的錯誤……主 SSH 念瑜的哲擊基礎——外物不能移 入感情 I 朱光潛 所*「 
花在凝 SW 恨」的問題—— 類似® 想有片面的正確性——里蒲士所論的自我矛盾—— 
朱光論的自我矛盾 

內模做說與其他生理事的笑事：… E 9 特斯堡 EE 係通動面勳投时於 Jta : 昀形象——谷魯司 
ill 保未爱於外的對形象運助的模做 _ ^浮骷李謂係形 ft- w 起有益於生命的化 

生理畢的美學的銪誤……美感不能單以生理現鈇去解樺——所論备 S 是不合理的 

盧蚺卡爾斯基的鍺誤……他承 ffi 又否謀快逋卽美感 —— 而認爲爲洧生活的上進的快*可 
以成爲美感——馬哈主接的哲®基礎 I 並未確切地說明美慼 

補說的一點 …… 「美的 II 念 j 之說者的美逋思想 j 有比較：止镰的因素 

第二節籍認識 . . . . .": 

什麽是美的認識…美的認雉是指和矣的《念及美感相鬭的 ffill 活 n —— 美朦输須有 K 
識输的基楚 

lettJS . 觔备遒程略說……廉 * 主®2物現象的反映 I 表象主要 «*« 事物的反映1 
—概念主耍係事物租頚的 反映 ——槪念以前認讓的發展 H 係’外物，以後的》展即由 
於 S 嫌的反 * I 判斷係表現槪念的 e 接 M ®—— 推理供表現槪念的間请的»» 









槪念旳 IE 識的特性 . 凴分折的 X 是綜合的 - 是柚 M 的又 n yid 具乘的 - 是 M 性的 X 是 

#性的—是不自 覺的 31是自«昨—由 rsll 反省？不自光的 W ® {爲 mjk 的 
槪金 的样性與矣的認級 …… 槪念*勖的阐種 形尤與其特性——概念的抽象性是理則的認 
嫌的基箱-其具龙性是笑的認敌的基礎槪念的 不自*性與 数念输^^的觀§ 
具象性重时榧念 , 

美的 蕺念 輿理想 ;-;: 美的 ss 金卽現實 事 物在葳 a 中的改造？理想化 I 理想有確切的現 

實的根涯，而空想助否^—美的鹳念卽具象的理想—藝術釗作的須理想，不和 現實 
+:義矛盾0 

美的期念與酺的現«……美的蕺念是應一般的認嫌過程而發展的的現實亦有苷《 
性——美的觀念與鷗的觀念是同時致生的 

美的襯念與垂術創作的方法-:；創作方法的兩途1有意地概括外物以創雄典翌——藉 

以®想爲基礎的想像以充足美的櫬念 < 意 象〉 ——闸者往乙^相晡相成的——截漸創 
作興社會 irK 

美的認諏的主戳性 . 主 SI 意酿受個別的自然條件及肚會條件的制約——美的截念爲階 

署的葸畿形態所制約- S * 術熳產的承受與佃人的美的修 f ——如掛聱象的美的觀念 

是二重的-矛盾的^ ^ 藝術遺產承受的基準 

第三都美戚的挫質澳根源 . 一十 

美感是什®.::美 f 在美的觀念的基磔之上發生的 I 美感不是快逋 I 心理畢吣* 
學者以 爲美葱卽快感 i 有些形而上學的美學者以爲美感無關于快感1他 a 的偏向 
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美 « 是精神 欲求滿 足的徐快……美的 繭念 渴求自我充足的欲求=—< 1〕由想像 使美的 
觀念充足卽創作的 - II 逋 II (二)由外物使美的截念充足卽轚 * 的美感 I 外物的美 
與关的觀念愈一致則 美逋* 铒 

痒 寅1 中的阑势鏃…；< 級藝術的不能 y 起美馗 I 诅其典型性强卽所反映的 
親實的瞀通性大7常是大多%人能發生美藶的1 <二 > 銨筻 中智性作用的+«蓍與 
形式主義的美但其賁是經過逋性和智性的 I 想«-'卽具象的判斷推理 
美 M 與快逋的關，係……美應是以怏感爲階梯的——可能和快廒一致 I ?4必和快贐一 S 
—— s 于美的植頚不同而致务 慼和 快訄的髁係不同 、 

兩鵂可能的問 &…… c 10初見某 a 類之一事物何以能發生美感呢？—由于不以其貧 
m 某 as 類之葜旳二〕 #■*■ 的淸神欲求的性霣爲何？——從根抵上說卽是一種衣 
知欲 —— 且髙于求原理原刖之知的欲望 

美逋的相對的断嫌性……一切的欲望的滿足都是斷瑣性的^^所以有百 M 不厭的作品！ 

—徂究竟無老 BHMM 不脲的作品 —— 美惑*!化的一契機 

第四章美的種類論 . 一七一 

第一節 單象美♦個體美和掠合美 . . . . . . 一 4:工 

個別亊物及*性條件的齙係和美：，…個別事物及屬性條件的相互推移—：個別事物的* 

性條件也可能是美的——依事物的構威狀態而有三植不同的美 
個體部分的美卽個髀美.的部分 ... …美的 個賸事 拇其部分亦須总美的 I 部分美從 M 於個 
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« 美—— ffiffi 部分的 》« 原是從馬於锢的 K 鼷 

單象的播親與單象的美……單 M 現象的種親有它的«自性——單象美决定於單象的棟類 
—— 單象的 1 B 5 也有#類性和 個刖性 一— 11 性隹件太¥砘的現象浚 
i I 植類》係傾爲複 * 的現象 ® J 有美 

單象美的特徽…； 現象的 種類豳係贺茛單純， 單 ft 美是相當低效的 I 單象美是颺於形 
式的1 引弗 的美速較弱 

個體美與 i 美……個體是 *« 事物存在的*本形態 I 非個«的事杨 只有箄 象美 i 
個«性强的其個 B 美可能高——個雔的單*美决定於佃晚的種類 

侗級熒的特徽……個 M 美不是個 M 單象美的集合一-個應美高於單&美——個雔美是形 
式和內容 tt I 的美一-普實際專物本«的反映 IA 起的実戚强 

綜合« 的毺 類耜美……事物以相 5 : H 聯而成綜合肢 一 ^相互翡聯是事物存在的規律—— 

§美决定於粽合 is 的 si 類—棕合突繃係於 OIM 美——佃« 6 鬵作綜合美部分不美 
時則琺壤粽合美 

棕合美 的特® ……綜合美高於個體美的相加 I 只是形式的有絵合美 I 謂和的 

棕合美輿两突的耪合美-只是偁然的 »'» 瘦有現#的琮合美——綜合美是^ 8 的— 

—是偏於 ft 容的^— 美感能 超越快旅 

三者的比 K — IHINK 的 jmKA 形式主義的—6«美的特供及藝術理 S & —餘合 
美的及理«主费的终學——癸的«»; 與藝 術的 M 係 

第二節自然美、社會美和藝術美 .. . . .一九 a 
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第二種* 的分 贿法 i ; 按照事物的產生條件也可以分美爲 三® —— 舊美學否®自然美， 

KwiASIK , 更忽铒 »*« 

什«,是自 4 SSK ……自然的事物有» 顙性爲 優»的、，也就是 S 的——《美學家否 is 自然 
美的螬 R - ― mi 主势是««美 

自 t 的主要决定條件……自 i 决定於其 M 馬的一般性 —— 以佃體美來說，生物1 
«於無生物 I »物_高於植物 _ ^等勳物 i 高於低専動物 I 人的美高 於髙 
等»物 —— 人格美 

目_的耗性……自然美多是 S 體美——其美訄大致伴隨着快逋一^然美&現着自然 
的必然 / 

什麽是 - tt 4 m { ……社會美爲夷的 a ®®« —-勞動«锆了人的紕會和社會的人——生產 
拥係和 it 會與悃人 __ ^社#的必然性輿自由性 1 社 舍事 物有汜的種類7也有它的美 

«:♦* 的主要的决定 tt 件…… ft 會美主耍是綜_——人是自然美和社#美的楢栞 I 
ff : 翕美的 的主耍 决定任件是皓»的「較性—<袼美與事件美都决 S - 於 t 

社會美就是螫……眞簪美三分說的銪狭 j 美卽典型的眞、«卽社會的美 ——# 是自由 
的也是必然的一 •人 的徨行與善行 I 腠史的必然的> 是髙級的肋#美、也就是 
i 簪 J 

It 貪美的特性 …… It 會美是社畲規律关、人格美、不—快感 —— 是必然和自由的協調 
—— 較之 Bffi ,# 是高极的 ， 

藝術與自然笑及社食美……自然美與社會獒是現實务1藝術是根®現實的笑 的根應 而 
劊迆的笑——美的嚷敏及衮現加强對》的典型性 —— »術美 K 於現實美1柏拉圈康 
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德拉斯金等栽 藝_的 螬睽 

現*鷉的 M 化爲藝術美…■:翥術也能楣據 ns 現 * 而劁进 _ V 術的 s 可 •«» 事物的 
種類範« —— 加强典型性—削®現责性 ——a * 術美和現寊美之間有拒離 

藝術美的主要的决定條件…… CT ) 對象典型性的深妒——卽有相當深拥而廣泛基礎的 
典型性 —— c 二 > 對象典型化的强度 I 卽在創樘過程中相當地加深典型性——鼸術 
美成於赛術家的努力 

藝術美的特性藝術美通過社會的大之作者 i 定於階署一»性 —— 作者费社舍熒和 
8術美的檐梁 I 藝術矣是理想美，是自由榮 I »術及藝術家的迸路 

第五章美感的種類諭 ..... . . 二二五 

第一 f 雄當美戚的美成 ：：： , . I . 二二六 

S 美事所論的错莰……它以雉偉和秀 SWS 美的欖類 —— 伹麻 * 和秀姹的决定檁準是主« 

的一 as 德 A tt n 卡爾斯基的铕狭 1 心理學的美學者的 鰭興 

雄偉和 秀婉是 美感的 a 類……雄侓和秀《是美廉形式上的不同 —— 美感對象悬現*事物 
c 或其革寫：> — 它引®美逋龙伴路其他的«神反癱—— s # 感混合 着其他 的® ». 

雄偉和秀婉的特性……矣 感大致 伴隨萠闱類精神反應 I 雄偉伴»着^{的 —秀 «伴 
随葙願受的 I 前者是矛盾的美逋一^脊是調和的美感 

現賁美和美感上■的差異……現實美多引起秀： s 的美感 IKjg * 多引起雄》的美 
逋1對現實美的伴»反應是矂 K 無力時才藝_的雄侓 的美逋 較高？而 







u 


現實美的秀 K 的美 逋較强 

第二節悲劇的美成和笑劇的美成 . . . —…二 U 一七 

"■ 

藝術美擴充 T 的美逋胗式……藝衛的特殊 美逋 形式^—在*突學家對悲脚和笑劇的榮被 
之闲惑 1藝術的美 r 伴 IIK 的精神反應不够眞切——故不能克服美 M 

ffiWSIK 鹿的特性……悲獻的美慼 *** 以上的1伴 ffllf 和«快正相反對_哀 I 
可 ffi 稱悲壯-—谢可伴黯其他的感情1其對象不限於悲劇 I 是窳 術的美逋的重麥 
形式 

笑刺的美感：…■笑刺的美感蚤秀拥以下的 Is * 的可輕 可嬸 ——伴隨着滑稽之 *I 
尙 Br 伸 .» 其他的被情 I 其對象亦不限於笑劇——美感往往較弱 

第六章氟術 的種類 . .. . 二四五 

舊 §* 分類的餚珙……黑格爾分爲空間的和.時間的之鍺狭——%徐納分爲靜的和 ffl 的 
之箝*—— a 德分爲迪形的和董*的之错誤——藝術分類的正確搛申 

0 - 0 5 美的奮 . 二五 o 

客觀的 t 突與 sfflf ……按癱§旳現實單象癸削逍高敕的®術美：一反映音響，形體 
或頦§的骞術 

c 音樂) 苷—的縳術……音绝是 SII 事宏最難于處理的—— S 不是 感情的 直接表現 
——反映自然的或社#的音—和生理«件的 *' 切》係 I 音樂是樓準的單象癸 
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3 術 

cffi 築) S 的形 s 美的 Is 術 . 建築的形 is 美不同于現實的 ««g 突—建築上的 » 

與美希®紅築的反映現 S 的形®美— M 馬式及哥特式的反映現實的形 H 美 

(跳舞)動的形 Is 美时£術 . 跳舞亦受4理的及心理的錄件的制約-格强塞腹限给 

民族的跳舞起濂於對人類和動 g 勤作的 * 做 I 脒舞與節赛 

(圖案 ) 顏色::： 票不 SS ——原始民族的葉意#擬來的 
―^始民窮 Ui 蓄案繁 最有蠢性 g 典型形肢——中國的誓法也是一 ® 接近圖 

■案的 B 術 

的— —單—的—11:沾 I^s 

第 M 節個體美的藝術：； ... …… 一 | 士 

<铕要*刻)個體美的®術……繒畫嫵刻的單象美 9® 於個梢美1棕合美亦得透過@ 

髀美 -檢9離到和自然的偶盼與社舍的個逋 

個腌美及 fllis 刻的特性 …… 價逋美的美娀很有普遇性——黑格概的输希 KNI 刻 —— 由 
自然癸到肚會突的史的發展——佃體性的大小與嫌®厲刻的脚係 
附帶說及的 I 骷…、；近代末4輸 s « 刻的新 M 向-^印象淡的光的描寫^—以後睹派的 

追求單象美造^^8術史上一佃黑暗時期 - 所謂阈畫的偏重山水，*難發揮 !*£ 

的特性 


第三節粽 Aa 葬藜術. 


一六九 








C 文事〕棕合美的藝術……文事反映棕合美——主要是社會的綜合美 I 费通綜合美以 
表現個®突 I 綜合美與文學的種銕 

C 抒淸詩 >調和綜合美的鸛術……所 ffl 持 ® w 和 I * 名的抒淸詩之反映«|軔棕合美！ 
I 表現不阙和 的一面 一 ss 刺時代的悲劇式的 r«BU ,周末的* 風* 嫌之作 

c 戯劇)«突稼合雯的藝術……「沒有街突便沒有 ttnJ —两突的必然性和偁然性丨 
丨戲劇的 a 頚 ' 

t 悲剷) 必然的衝突 ：：■ 悲劇表現社俞的必然和必然的*突 I 肚畲秩序存在的必然與 
發展的必然之衝突_ ® 展的必然之滅亡與悲劇的可悲—— 希諷命 m 悲剌是如此 l-j 
中世性格悲脚亦是如肚—近代的社會的 ffl 劇—歷史輿悲刺 

(喜剌 ) 偶然的衝突：：：偶然的衝突舆客 劇的種 類，—偶然和偁然 的镛突 之笑劇 —— W 

突的無力與笑 «j 的可笑- ft 然和必 然的简 突之大 SWB -必然的勝利與大 MIW 刺 

的可喜 

(敍事詩和小說) m 種傾向 . 敍事詩和小說形式不同而本質相同—有傾 fsl 於詩的！ 

—亦有傾向於肢剌的 

文擊與棕八 n 美的枠性……反映現實美的高低、爲驀術評價槙準之一主要银件 i 文學的 
美威锥强7可能®超決被的 I 文學在蘑術中易佔»勢，.悲劇在文學中易佔優尠 



m 
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第一章美學方法 It 

美學思想的發達本非常之早，而美畢的成立却非常之運。在 西洋 杞元前數世«的希臊 ■, 
蘇格拉底 csocrats ) 和柏拉 n ( plato ) 都有關於美的片斷的言論，而亞里士多徳(？良 0 安 0 則 
有關於藝術理諭的専著「詩學」；在中國也是紀元前數世紀 J 孟軻荀卿都有關於美的片册的 
言諭，而公孫尼子則有蘭於麻栴理諭的專著「 樂記， 」。藝铕理論原也是蘭於美的理論 V 只是 
閲於美的理論不僅是想術理諭，所以搛一般的說法，美擧的成立則是落後得多。由於十八世 
紀德匾 哲學家邦格騰 ( Baumgarts 〕 曾著有「政性學」1書(註一)，内容是諭究美學的1 
般的問翅；接着同時代钠大哲學家康德 ( Kam 〕 曾著有「判斷力批判 J 一書，內容也曾論究 
美學的一般的問題，於是美學得 'JH 當作猫立的學問而成立。 

不過就照道一般的說法，美學的成立％已兩百年 7 , 而我們却不得不銳，主要的美學思 
想通在徬徨歧路，誤入迷途，美學的最主要的對象不但沒有認淸，而且爲多數哲举家及美學 
家所疎忽 ■，美 學的最根本的問題不但沒有解决，而且篇多數哲學家及美學家所混淆。道種情 
1 一形轻生的原因，不用說是非常複雜的 > 但是瓣 括起來"我們可以說是方法的錯親。 



因此我 們在論究美學的一般的間題之先 ，'且 ««去 的美學的方法來加以檐肘樣也許 
可以得到1個比較正確的出發點粑！可是過去的美學的方法，澜梅的箱圍太大，性«也 太崔 
鞴，我們不能也不必作詳細的分析，現在只就美學方法中最重要的！ 11 K 3略及，來作 一 
個槪括的導言。 

那三點呢？一是美學的途徑 J 二是美學的領域，三是美學的性格。現在就按逍三點來逐_ 
次說明吧！ 

第一節 矣學的違徑 

所謂美奉的途徑的間® J 偁是怎樣去把振美的 本質。 

怎樣去把握美的本«呢？遂是美學方法中重要的拥雇，也是第1« 两 

對於遂個周題，若照一般 的能法 我們可以很簡單而爽快地 答 ffi ,須 a 通 美的現象去把 
提美的 本質。 不通道樣說來，原來的問«只是推進了一歩，絲毫也沒有得到*答 o 所 ffl 逢通 
美的現象去把握美 的本® ，不用說是憑箝意 a 作用？於是所箱美的現象，是客》事物的現象 


M 怎#去 
<把提美 
| 的本 Jf 



新呢？通是主觀精神的現象呢？荘适裏却有了問題。當然有呰哲學家及美爭家認爲美的現象是 
思於笔觀事物的，因爲我們看見煩舡姹絷，明媚鲜妍，那顳然是花的美 ' o 可*叉有更多的哲 
美學家及美學家都鼪箨美的現象是屬於主 m 糖神的 J 因爲所餾花的美，只是我們看起來*得它 
美，並不能說花自身有所謂美 。美 的現象是屬於客觀事物的抑主奴精胂的旣成了問題，於是 
» 怎樣去把握美的米®也便成了問題。認爲美的現象是屬於客艰事物的，便主張由客觖事物去 
把握美的本質；而郗爲美的現象是烟於主觀精神的呢，便弒行由主觀精神去把握美的本質。 
當作對象的美的現象之极源旣不同，而把握美的本質的途徑也就分歧了。 

關於甶怎樣的途徑去把握美的本質，若是就®去主要的美畢思想來說 J 是有三大泯。道 
三大派之間的關係原是鍩雜的，有的基本傾向可以說是完全相间的；不遇道原是從來習 '* 的 
分法，而大體上說，依然有方法上的不同之點，所以我們這專也便^用。 

。 J 第一是形而上學的美學派。所謂形而上學的美學，就是由於道種美學思 

A 形而上 M 

想淵源於形而 k 樂的哲學思想，或者說它是由形而上爭的哲學思想演釋出來 
一 ^之途一的。一切的形而上學的哲學思想，不用說是單純思辨的槪念遊戯，或嫌成顯 
一 i 地認爲宇宙的根诹在於主觀意識。於是形而上學的美學，启然認爲美的現象 
3 | 的根源是在於意識；它的構成又是由形 而上埤 的哏本槪念演繹出來的，也截不是根 逋客 te 的 
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事物，甚至不是雁據主 »- 的經驗。若照弈氣的 ( pnohsr ) 的話來說，运種形而上®的美 

學，就是所謂由上而下的美學。在道裏我們可以看出形而上« 的美畢 在方法上的特 殊之點 J 
卽是完全由意識的自我反省去把提美的本熨 o 

形而上學的美學派 J 雖然一般 - S 6 說都認爲美的极源是在於意識，而 美學的途徑則是由於 
意證的自我反省，也就是雜爲意識有種特殊的 t 美有阑 阶能方0不過意諏作用原是多穐多樣 
的， S 種和美相闕的又是怎樣的意諏作用呢 ？ is 在形而 1 學的美畢派中，各個美學思想 
又是不同的。有的認爲是由於威 * J 有的輥篇是由 於取念 ~有的靱 爲是由於或佾，有 的聪鸾 
是由於*志，於是把提美的$的途徑也通不一致。 

要由威覺去把握美的本質的美學家很多，最早 . M 最顧著的代表，我們可以舉出邦格朦 • 
邦格騰不僅如一般所說是美學的典粗，间時他的思想也影響於後世美举的很大 。他的 「威性 
學」一書也許早^4入們所忘紙了 J 但他的美準方法却 f 今通支 K 着美學主潮 。他 在所著 
「威性學」一窨属第】步便是論究怎樣的逋躉的越識 才 ‘是 美的？而他 的答案是「成« 的囿* 
性』是美的。他的這種由成«去把握美的途徑，是以後許多美學家舉«圭臬的。形式主赛的 
美學家康德以至克羅齊 CC 3 S 〕 大致是如 是； 卽心理學的美举掘 中如弄徐納等 也是®種 傾 

向 C ( 营) 
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新 j 但是美不在於成覺，道是我們可以既言的 。因 爲邦格脒的所謂「成餐的 n 滿性」"若是 
換句通俗的話說， 便是威覺的抉適 ，也蒽 是一般的所謂快成"而美成並不等於快感(註三 r 
美道是一 o 單純的成覺的認識不是高級的餽識，面是低級的認論；不是4質的龊識 J 而是現象 
的認識，所以1般人都認篇成«的認 a 是觖乏普暹妥當性的；可是美 A 有相對的普遙妥當性 
皋一順 厂故單 純的—不能越識美是二。妤的文學作品 j 我們不能不認爲是表現者美，而^ 
i 文形語音雖能由成«接觸，它的貧的主要成份之内容則不能是由感货去把搜的；倫若只有 
或覺是把握美的，那麼文學的美便無從羝識，而與事實不符"這是三。至龙直覺"若是如一 
般所謂是不通通思考而直接涊識事物的本«的，則成問題° . 不通過思考的越，識便是成性的缌 
識，而感性不能認識事物的本質，不能把事物的车質當作本質餺識"因 ]»:■■ 道樣的直覺也是不 
能把握美时。 

其次是要由觀念去把惺美的本®的，則有許多客觀觀念論的思想家，彊裏我們最好是把 
.柏拉圖爲例吧。柏拉圖靜爲世間真實的存在是理念，美的根源卽在於理念 '而人們意識中的. 
美的觀念原是 a 理念的車本，至於宇宙間粉転萬狀的»象 R 有和美的 m - 念相合 ，然後 ss 爲是 
美的；卽認爲事物的美都是由於適合於某一特定的®念，如他所謂「多檨和镘化的絲一」之 
5 舒。 
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但是我們知道一切觀念掄者的世界顴是顢倒的，他們跽爲客耽事物的枨源在於觀念，而 
其實是軀念的根源在於客觀世界。觀念原是客取事物的反映，沒有所艄先驗的期念或本有的 
觐念 。而 他們的認龙美在於觀念？則是因篇他們的世界奴的龥倒而籲倒了的，因此他的論 Iff 
的舫提就是錯誤的，道是 r 。若就他們所提出的所猬美的觀今 i ,無綸 r 痗化的抚】」也好， 
r 秩序_一也好丄，調和」或「均 衡」 也好，沒有一悃果然是能夠韻定者一般事物的美的 tits j c 
一偭美人的美 j 無输他們怎樣論證也不能銳明是由於他們所提出的那些«念，因此美在於觀 
念之說是錯誤的 J 暹是二。然而在堪裏我得申明，我迓樣說，並不是否 路人們 可能有美的觀 
念 ，只是 說事物的美不是由於人們的 美的觀 念，而躲爲美的根源在於牿定的美的 ft 念 ，是 错供 
的而 BO 

以上兩說，是形而上學的美學之主要途徑0 

此外是要® S 情去把握美的本質的美學家，在形而上學的美學®中 ftw 可以皋出新康德 
派的钶啟 C Cohn ) ，他認爲 * 識的根本活動或者本源形象是在於成情。道獼成情的由內而 
外化，卽內的成情的表現運動0便是美或麄* 的银本。要 由窟志去把振美的思想家則有叔本 
華 ( s & openhag /〕 ，他說「人類之美之產生於自然中者 〆 卽意志於其客觀化之最高轾人類 
中 ，由自 己之方舆種 種情芡 ，而打脒下极自然力之抵抗，以佔領其物質 o J 因爲人類是意志 



1 


的客觀化的 最高 极的，.所以 貧 美的，想，所以人們能認識美"而藝術家能創造美。 

如柯恩那樣的由成 f 去把提美讷本質的途徑，在形而上举的美學派呶是比較冷落的，而 
在心理學的美學派中則是主要的，所2關於，5»點，等封 T 面論心理畢的美學時再來談它 
至於杈本華的說法， ®tL 隨看它的 S 志哲學沒落了 j 在美學上除尼采曾與以跗和而外 "實在 
毫無彩 魃 ，我們道巢可以不用詳述。 

總之無論由或铨或觀念也好，由感情或 M 志也好，.他們的方祛同棵是形而上 學的 mm ， 
他們的思想同樣是抽象的思辨的所逄，逋非以农 m 的事實或實際的經驗滹枨據，猶如閉門造 
車，出 - M 不能合输。所以格羅塞 (pose ) 在「務術的起源」 1* 中曾說：「狹義的恭術 
哲學(美學 ) 的捸撺宵試，问來羌不多都是 希躅 和某穐思辨的哲學系統£接聯結的。那些嘗 

試，】時 I 5 J 然隨着哲學而多少 得了些 承認，但過了不久、就又和哲學】同沒落了。 . 我們 

固然不惜貧賞 t 們的光怪陆離，可是我們不能因此就忽於 審察那 事實的基礎之 T 足以 II 固 5 S 
些搖 ai 不定的橘造 j 。同樣卵徐納也曾批評形而上學的美學时錯誤，而提倡心理的美學0 

一 第二是心理學的美學派 。所謂 ，心理學的美學3在美 學方法 上是和形而上 

一^赛申/學的荬學相反的，不是從形而上學的哲學思想出發，而是從心理學的經驗出 

7 1 ijml 發。照心理#的美蜞之侣窃者弗徐納的說法"不是由上而下的，而是由下而 
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上的，不是根本 舰 * 的 m 釋，而是經 驗帘 货的鉍納。不過他 們的 美壞思 想還娃和形 [fif 上學的 
美學有相同的一點 ' 科是踨爲美是在於意識。於是心那爭的美學，雖然一方而是排斥主觀* 
諏的思辨的反诉 方法 ，而採取實験的方法；另一友®所考察的對象還娃主觀 it 識的活勤 ，或 
者以主觀意識爲基準而規定的现象。而且隨着心 a 學的美學的發展，他們所考的對象却 趨於 
偏重某一方面，於是心理學的美舉义分化爲兩個不同的流一是偏於美威的意識活動的考 
察，稱爲純粹心理學的美學派，二是偏於美的現象的考察，稱爲窗驗美學派。 

純粹心理學的美學是偏於美成的窟識活動的考察，雖是栊據箱驗，但廣義地說迓是一植 
意識的反省 。因此 輔粹心理學的美學和形而上學的美學，在怎樣去把握美 的本質 道一點上， 
還有更相同的地方。純粹心 M 學的美學家就經驗考察的結果，知道美成的意識活動關係於 © 
覺及成情的最® ffl 著，而關係於意志.及理知的則比校模糊，於是對於美成的 E . M 活軌到底是 
怎樣的這問赳，他們的解答主要是從感覺及絞情兩方面。 

主要由成资去把握美的，左心理學枘美學派中最初就是萌 .徐钠 。試看他的關於美的快成 
的六個法則1便多是 遛於 成登方面的。如所謂 rM 於美成域朴法則 JK 不用說，卽「印象的 
助成與增進」， r 印象的變化的統一」， r 印象的不容矛盾」等法則，都是偏於成性的甜識 
的。■但是莽 徐鈉 的想由成覺去考察美，濉然所极據的是美威袢騃，而他的前 提則以爲美在於 



新. 成 性的窟識活動 ，這 種思想完仝和邦格暌的傾向是 d 致的 。然 Iftf 美不在於威资，要由成覺去 
把握美是鍺誤的， K 是我們在上面說明了的 。好在 ifi 楹傾向不是純粹心理學的美，學的主要傾 
类 向，我們也不必電述 t 了。 

至於主要 As 情的考察去把握美的本®， 是純 粹心理學的美學的主要傾向，凡是主張成 
畢情移入 說者郤是 0 所骷成情移入說雖然不是如柯恩所謂意識的极本活©在於威愦，而認爲美 
的根源是在於成情。他們各家的埋論非常祓雜，我們不必舉例來說，大意是認爲對象沒有什 
麽美，惟因鑑赏者將自己的威悄移入於對聚，■然後才掛得 t 是美的 O 

r 不過®情移入 說的 HS 爲美在於威情，雖然是根據擗驗的考察，而其思想等是陷在主 觀觀 
念論的圈奪裏。第 V ，若謂美的根源在於成情，外物無所詣美，那麼當美的成情活動的時 
候 .， istrj 爲一切的對象都是 m 的； ( H 是經驗吿訴我們就是認此物爲 S ,也認彼物爲不 
.美。若說此物可以菸人美的成情 j 彼物不能移入美的成情，則类的威情的移入尙有待於外物 
盼特殊條件，此外物的特辣條件不能不認爲與美 ® 。第17若謂 物本無 美/鐵由美的成情 
移入然後才美，那麼恝惰品當作文化資材是客觀的存在，究党有美不呢？藝術品在篮賞時有 
▲美，不鑑賞時仃羌不呢？若花不鸷宵時我們也承認它是衷现美的，是有美的，那麽它的當作 
9 | 客觀地存在的:^，不足和现實事物的荚是一榇的嗎？笛三，所謂美的威情的發生是不是要有 
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外在的剌激呢？是要有的。既要对外在的剌激，那麼 irl - 卖的成愤的發生和，&刺激是不是有相 
當的必然的闕係呢？是有道栈的關係的 。於蛙 美的成情的狻生 - f « 有戈的根®，卽美的根源狗 
不在於成情，而要由咴情的■考察去把握美的本質是不適當的。 ( 託五) 

實驗美學派則是偏:®於美的 m 象的考察， it 種方法原是心理學的美學启誇爲6科皋的美 
學的原因；但是 B 莽徐納以來，就是 ( 一 ) 單純地以美威的心理狀態爲基準 ，( 二)以單純 

的埏象爲對狻， . 逞様傾问的玆展就成爲實驗美學泯。一—上述純粹心现繚的美學泥不相同盼 

_ - ■ 

地方，就是不注: ffi 美成： S 意識的反省，只注軍美的谀象的認定；其用 * 是要由一■些萆純的美 

的视朵去 考 察美的.基 本的特性。如他們實驗正方形美呢還是長方形美 V ■或者 . 奸色美呢遼是靑 

色卖？而結果似乎是他們、自己的說法也是吾個不同，難得統.一的定論(註六 > 0因爲實驗美學 

雖然自誇饽運用科學的、方法， ffl 是眞正的科學方法是决定於對象，現在成爲對象的美的現 

t 

象，如實驗美學所暗示，是意識之外的兑西，而决定道美不美的檩準 又全 憑葸諏，在道裏是 
方沾與對象的乖離，运是一 0若誚美的現象不是意識之外的戒西，而是意識之內的東西，那 
歷它將是形而上妒的美舉或純粹心理嗥的美學 〆 說的那樣的柬西，因此他們解释所够定的美 
的現象之所以 is 美，不是追隨形而上嶼的美舉，便痊追隨飩粹心埋嶸衲美學，這是二。因此 
實驗美崢讷方法，卽以方法而論，本身便是不正確的。 



n 


畢 


美 
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因爲心刖帛的美學，在批判形而上喂： g 卖屮方法'>•是對的，而自己所採取的美學途徑仍 

是错的，於是桔果還适和形而上爭/的美學相差不多。飩 粹心埋學的美學理論，沒有實際經驗 

或現實事 . 物爲根據是祁形而上舉的美學完全】樣；實®卖學 則相本沒有现論； 卽所認 定的美 

的現象，事 sft 也涞必是 * 的哚象，因爲毫無限制 條件的 Igsl 美的現象，.世 問是不會存在 
的。 

C % ytj ?yd\ \ \5^ Q 

| 溶歡的也 谙三是客觀的美學。所諧客觀的美學，原是對主.觀的心理學的美學而言 
一 U 之 | 的。 W 斿心埋學 的美學 "其中如純粹心坝學的美舉间不甩說，卽實驗美學， 
卩也是以^觀的心现狀瞌爲考察美的基準，也就是±觀的 。至 於形而上學的美 
學，除 m 的觀念之說打^觀的芡機酣外，全體說來也是主觀的。而客觀，的美學派則和前二者 
梠反，不是從心 MM 態或以心琊狀態爲基準來考察美 ， 而是從藝顿來考察 0他們 imm 術 
是美的私视者，是通過人們意識而創造的客觀的美.的事物； rflJlL 就.其當作実爭的對象來說， 
是較之實驗美學奴所認定的美的现象更有啬遍妥當性；又就其考察美的基準來 . 說，也不是如 
實 m 美舉一栲是：純主 m 的。 

不 M 以黟她 Mmm 的.熱徜珣：献是逍在美學之先，無論亞里士多德的「詩學」也好，或公 
抽;2子的「$記，1也如，形成 .!: 戤是以％杬軚徜爲屮心，實則包括多種 SS 術 ，而 「樂記」則 
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I 可以說是涉及到美舉仝領域。可是現在所說 的客觀 的美學，就其當作美學來說，則是因爲從 
來的美學對於 ii 栴都不能作適切的解稈，有如菲德勒 (Fiedler } 所躲：從來美學的「美的原 
理，就是要用於藝術品的 ffi 極的誶價上，也只是成爲對於藝櫥品本身毫無說服力的評價，這 
是我們在各方而不得不如此钼信的 J 0道確是從來的美學的教命弱點 ，於 是美學也就不得不 
呷換了一個方向而從藝 ffi 的硏究入手。 

但是從藝術去考察美，而且只以藝栴爲 © 象，於是按一般說法應當是稱爲藝栩學，如泰 

■ 

納 { Ta 〖 g ) 稱之爲®栴哲學，格羅塞稱之爲藓術科举。他們 sil 來的主觀的美學表示失 
望^審然要用藝栴哲學成藝術科畢取而代之，餘風所及致今日1-«從事藝術工作的人， 
大都否認美學的存在意義，我們現在稱之篇客觀的美學 ，也許 是他們所難时意的。祖他們的 
以齠術爲對象的硏究，在於探求藝铕及其發展的 I 般法則，便不得不涉及，並且也曾涉及軚 
栴以外的美學領域，如所謂貉術銜動等0因此還可以$之爲美率 .0 

然而以 醢術 品爲對象伯硏究，在 SH 裏可以借格羅塞的話來說，大致是有兩種形式：一屉 
人的形式，也就是心理學的形式 ，道 是遇居大多數的硏究者所探用的 V 二是 ft 會的形式， 
者說社會學的形式，道是格羅塞的主要的途徑。可是藝術 X 是品類不齊 J 變化萬鴆，對於 

這些對象，他們有些是接受了所謂科學方法，按看它的民族，時代等社會的條件1來诈比較 

y 



財分析 ，的 硏究 5 以求其相同和相異是從社曾硏究藝術的基本形式。卽可以稱之爲社會嘩的 
美學。也有些人犟就厢祐民放的迤栩來考察，偏 湩於 論究藝術的原始形式，基本性質，道就 
美是所謂 人種 學的 美學； 還有些人從原始藝術.更進而推 究藝術 的發生和發展，及所 m 藝術銜動 
或人顇 乃至動物的美成的骰達，道是 . 所謂進 化倫 的美學 o 我們 也照前例，對於客觀的 美學這 
事5方面逐一予以■說明吧 I 

ft 會毕的 美學是從社 會的觐 點來考察藝術的屬 te 條件， 主要的人物可以舉出泰钠 o 他在 
所著「藝術哲, 」一 書裏饽說： r 從來的.美學先下個美的.定義譬如說美暴精神的理想的 
表视，或者說美，是不可見的屯西的表現，美是人們的熱情的表現，然後慄 t 法典的條文出發 
一楛，從這個龙義出發，來合 W , 否窟 J h 戒或者指導……而我自己的惟一的任務，便是把 
事貨提供給大家，把那事實如何 Mitj 提示給大家。我努方於所追求的眞理，一切精神科學所 
採用的 近代方：不外是把人類的作品 ，特別 是葙栴的作品，有究明其性質，探求其原因的 
必耍. —— 你作事實 . 及迮物去考察 J 毫無超乎®以上的淞西。」在逞些簡單的話奧，泰納已叫 
白扼要地說出了社會帛的芙學的方法。所以他根據道種方法而斷定：「要理解广件 * 術： g ， 
一個婪碘家或一帮鄯铕家，不得不正確地記取玄們所屬的時代的精_風俗的練體，.逍裏有最 
13|後的解釋，#决定淇忱的第1原^1。」最後他認路._&術有三個構1的要素，便是人棰，氣忮 
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一及 時代。大致和泰纳同傾向的有赫德爾 ( Herder ). 及居友 (Guyao 等人。 

si 會皋的美學派，無論泰納也好，炻友也好，他們的從瓧會举的見地去考察®*，至多 
只能是藝褙硏究，不能是美學；搀句話說，只是藝栴的 屬—件 的考察，而不是 ® 掩的本* 
的考察 o 如秦钠的所.諧「時代的精 . 評風俗的總將」，是不是有运種 * 術的「决定的第一原 
因」？我們 的答覆 是否定的 。他的所謂藝 術的構成的 H 要素 ，格羅 塞便曾反驳遒。因爲人種 
氣候等，雖不是對於藝撕毫無影幾，却决不是構成翁術的要素。因此如泰納•居友等的從瓧 
會取的見地硏究藝術以求把提美如本質，不能不說是失败了。 

人領學的美學，認爲藝術的本質和人類審美的動機，在原始民族的藝術裏應該更顳著地 
表現出來，所.以 m 於藝栴耍作人種磲的硏筘，.代表的人物有格 Mrn。 他在有名.的「藝栴的起 
源」一書襄曾批評舊美學的必然沒落，強調包括藹徜史和 m 饨哲故的迤栴科學 。他說 「藝術 
科學的主要 H 的，也不是鉍了應用 > 而是爲了支配 藝褙 生命和發 M 的祛則的知識」。不過他 
又認爲「現在的崧術科學， is 不能解决它的最困難的問題，如果我們有能狍 得文听 民族的 £ 
術的科學知識的1天，那一龙要在我們 m 夠明瞭野蛰民族的藝術的性質和情狀之 後， m 正等 
_ &在能夠解决高等的算 m 問翅之 m,,n 們必颔先 m 會九 Am 往表一株0所以..勤袖科學的首要 
而最迫切的任務，乃是對於原始 K 族的原始藜袍的硏究0爲便於達到逍彻： n 的起見，®栩科 



新平 S 1， 不蠢求 助於歷時代的 s ，■而應 I 人證入手」。在震的方 2 
的前提之了他醫了許 SII ，. f 磬 「 f 源」，顯於—的 if* p 
.类件，■尤其是和生 I 式的 i . 有—正確的 I 。和 I 塞犬致傾向相同的有赫爾 sf 
{ His )庫宰 .Jgc Msgeriic) 等，蒲勒哈諾夫 ( plnov 〕大致也是 如此 °'., 

^^■.n 彡雖然不能說是失敗的 ，也 R 是限於蕃铕的規性诧件 
.的解朋，還不是薄的本篇考察， g 各原始 民族的 糞何以是赛術？他們1?只 

是常識地認龙那些是镞術 y 一切鄱是同檨性格的，同等價値 的藝術，在道裏 有他們 方法土的 
問翅。倘若_的所以1藝術沒有法子蔻 i 作美學理論篇說量確的。試看格 mfm 遇 

到議的問露，他£鬵1的蒙埋論，如「奮的 I 」」書 gs 中有？ 

. 「蘇掩的—始形式.，有時看去好像是怪異而不像藝 ® 的，但 一 經我們深切 考察，便可以否出 
它們也 是依照 那主宰着迤摘的最高創 作的同樣法則製成的。不但 澳亂 人和挨斯基嗜 人所 用的 
節奏，贽稱 ， 剪比^最高點，以及調和等基本的大原理 ，和典雅人和佛羅倫斯人所 用的 S 全 
相同… … a 」他所說£本 大蠢， 1本大氣理嗎？如上所述，2 格羅奮 己所指 
摘，形而上學的囊是錯 M ， 而議形而上學的 蠢所提 f 美的蟲之類，又爲格羅塞 
15一所承認，而且當作他判猶蕃枨的所以爲鄯栩的杻據 4 道是矛盾的。 
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至於進化論的美學，也是在許多地方和人%唞的美學相同的。如錡於«術的發生形態和 
發展狀戈的特別毪童，兩省使是 11 樣，而且結》也大槪 1 致。不遒人»畢的美舉對於人類和 
港術活鼢是！^重瓧會的考察，而進化論的美學則是偏重個人的考察，偏重所謂軚栴銜動的考 
察 J 在逭一點/它是和心理學的美學接近的。被稱爲進化 諭的 美學的 iF 宗之阿林 91 ) ， 
便是祖述连爾文 ( Darwin >的畢銳，解明勘物和 A 類的美莰都是#次發逹的。同傾向的硏 
处者尙有斯賓卑 C S 3 ir ) 格羅斯 C C 3 SS 〕等。徂他們的 S 種硏.究成果毫無，而在美學史 
上 h 影響&較小。因爲進化論的美學，除了 分有瓧 會學的美战及人挿學的美學之胁點外，且 
以*偏重於意識活動 的考察 ，又不免有心理學的美學之觖點0 

要之由藝術的硏究去把握美的本質的客觀的美學，較之形而上學的美學及心理學的美 
學}在方法上弒然是較客觀的；但是審*旣是通過人們的意識面削窀的，所以客觀的美舉便 

不得不作進1步的追求，而到達了，也只到達了所諝藝術衝勖，於是客觀的美學也就陷落在 

* 

主觀的美學的 EE 樣的陷缒裏 J S 就是單以赛销爲硏究對象的致命弱點。 

一 ,* 於 W 美學各派的美 ® 丸法中第一點，從怎樣的途徑法把握美的本«的 
^ l 問題，我已作了一愐廣泛而簡單的檢討，知道他們的方法，或者由主觀意識 
去考察美，或者只 由蕤術 去考察美，但是貉栴的吳是憑藉主觀意識所創造的，而主觀意®的 
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美威又是客觀存在的美的反應，所以結果都是失敗了0 
那歷新美畢的途筏應當怎麽樣呢？ 

我認爲美在於客觀的現實事物 J 現實事物的美是美成的根源，也是藝 ffi 美的根胧，因此 
正確； S 美壤袖途徑是由現實事物去考察美，去把损美时本質。 

認爲美在於客觀的賽事物，也是 i 1部分慕家所砉 過，諸唯物論大家醤巴 
哈 t !>便曾說..「如果我5把美需字 II 一待殊1霜們— 

的事物，及把 i 遠資質舉以相屬於我們的事物 ，那麼■窗字給®們素了什®呢？ 

是顯然.主張美是在於客觀绳實事物嗎 V. , 

美旣在.於客觀事物，那麼由客觀事物 A 手便是美學的唯一正確的途徑。 

S 一〕「或性 S 銮 Alet— Aletii §由此 M 來。 tis 今人 8之 
鸾美學者，而其實源此於希 M 文 Af iks ，義爲「成性學」成「威赀之舉」， 
意譯 笃審美 學尙說得遒去，若譯爲美學則失其原義了。 

C 莊二〕「心理學的美學 Jis 名詞主要是 M 其心理實驗的硏究方法而言，赶就其极抵思 
想而與「形而上學 g 美 afM 來對照地說，.則可稱之对「經驗訟的美爭」。 



晚法方學美章 W 苐 




〔註 三〕請參看第三章笫三靳。 
t 註四〕請銮看第二章第二節。 

〔註五3請參看第三章第一節0 
C 飪六〕猜參看第二章第二節0 

第二節 美學的领域 

7<^ ti 美學的領域和美平的途徑原是互相赌聯将的，所以在上一節奥考察美學 
一途徑1一 的途徑時，早已涉及了美學的領域；而現在考密美學的锹域，自不免有些地 
^ 方要重複或者有些地方得 flit 略 0 

.怎樣設定美學的頷域？也是美學方法中非常#:要的一點，它的重要性並不亞于上述的第 
一點，或者更甚於第一點 。因 爲惟有疋磘地明&了美學的龈域，齓後才能正確地，撣取美學的 
途徑。不過一切學問的獨特的領域，往往不是在它的萌芽時期使能確定，而是隨看道樂問的 
發展 ，完成 ，方能確定的，美學也是如此。因此就美學的史的 SX 展衮來，我們先考察美學的 
途徑，而後考察美畢的領域，也有便利之點。 



新 美學的領域和美學的途徑> 事货上是分不開的，那裏是美學的途徑，那裏便有美學的铕 
域。而由怎樣擇取美學的途徑之 點看來 ，也就可以知道是，怎樣 W 定美學的領域。如邦格® 的 
美 從成覺入手去把後美，他的美事的領域便是成鏖， 而且局限於成%。軾宥他在「成性學」一. 

窨裏所述他美畢思想的三要點： j 是怎樣的威瓷的認識是美的呢？ || 是如 何排列這感«的認 
* 識才是美的呢？三是美阶而且是美的地排列着时酞«的認識如何表現才是美的姬？這彐點是 
他美串思想的主要內容，也就是他認爲威覺是美學的領域。反之如格羅塞的從赛術入手去把 

握美 假如把他的硏究當作1捶美學來看的話-^然藝術是他的美學的領域。可是弗格 

嫌的以成鬼爲美學的領域 J 而且將美學的領域局限於感覺，格羅塞的硏究以藝術爲街象，又 
僅 offi ^ i #^ 爲。對象 ，在道 裏不能不說有他們美學思想的锩誤或不完全的根源。 

一賊的客一 我在第 . 一節裏曾氣••由客航的現實事物入手，是美學的 最正確 的途徑 P 
j 綱赚獅一也 f 說 i # 的途徑不能由 iIIA 手-也不 IAf-m 
—。是不是說，美學的領域只限於審渐存在的美 V 而不包括美，感和藓脩呢？不是 
的丨誠 然我認爲美的猓象不是單飩的主®意 # 作用的產物，而 美的根源是在 於審 阚現實。那 

麽美學原是由美的現象去把握美的本質的 J 則家觀現實的美便是美举的固有的領域，那是毫 
1*>|無间 思的。 
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但是美學的領域是.^能只阳於客觀垛實的美的0前人曾說：「能夠成爲我的坍象的，只 

不過是我的存在中某槙力暈 ■的 證明，所以對象的 對於我，只是我的存在中的一種力蛩、用自 

/ 

成爲 1 M 主觀能 方妁方法，方能存在的 。也 因之對象的意義對於我 V 只能擗張到我的心所能 
到達的範圍 o J 所以美皋的領域，若見限於 1客舣垛實的美入命不顧及讳齪视實的美和主觀意 
識的相互關係，那麼美學戡乎是不可能的。通法的機械唯物論渚往往將意識視同自然現象， 
也將美學限於對■客觀現實的考察，所以他們的出敉點雖是對的，而他們也未能疋確地建立美 
學 0 1 切學問都是根 廉着人 們的認識，而美學咮是一種皋 Isf , 也就要根據着人 們對於客觀的 
美的認譎，极據着一般所銳的美威，道也是不成 問题的 。不趟我們這裏雜說美學須根據美 
感彡却並不是說决定事物的美的標增不是客觀的東西，只是主觀 的美感 ，不是的。我們說美 
學箱极據美成 ，道就 ■■* 說，美學旣是 j 種學間， f 铺認識，便不得不受主觀意識的制約，那 
麽它的疋映客觀現實的‘篆究®有多少正確性，也不得不是我們要考察的。因此美學的餌域 J 
也不能只限化莕觀現實的美，■而不包括美成。 

而 J 1 美學的發生，發展，不用說是由於我們對於美的存在的關心 。至 於我們的對於美的 
存在的關心，事實上並不是單純地因爲美的存在是美的存在，而且因爲美的存在 figi ? 我們所 
認識，能引起我們的美成。美成是一種事物對於中：觀精胂的滿足，卽一般所說的美成&餘快 



(柱一 > 。迸 種滿足的儉快是人們生活中的一種修 ■#, 同時也是 t 穐享受 ，因此 我們要了解美 
的存在，更要了解美的餽 識； ——美感。試看美荜史的發展，多數美學家都從美感入手，而且 
只以美威爲美弟的全領 域〜便 正是反映着這域要求，所以美學的妞域不能只是客觀存在的 
美，而不包含美成。 

反之美的認識——美政，旣是包括於 美學的 領域内 J 那麼美學的領域 S- 
一瞵I鑛一什麽又不能只限於美或呢？旣是 r 能成爲我的 * 象的只不過是我的存在中某 
iu 1 一捶力量的證明」，而「對於井音樂的耳，最美的昔樂，也不能有任何成 
覺，而不能成爲對象」。於是離閛美珑是不是有姜的存在便成爲問趙了，則離開美成的客觀 
現赏 的美，當然不能成爲美學的領域，而美學的領域實只能限於美成了、。 

這種說法 ，申而 言之，便是只承認美在於主觀意識 ，而不 在於客 m 峴實，原是一切生觀 
的美舉 M 的老調子，它的錯誤我 n 不用重述：可是對於說者所引的話， M 然是斷 ntJk 義的曲 
解，却不得一^補充地說明幾句。 

闪爲货象间然只是4;觀意識所能把提的朿西，也馱是 r 心所能到達的範圍」，却不一定 
是主觀的束西，所以 R 能由此論斷美學的領域铒包括美威 ，而不 能由此論斷美學的領域 R 限 
21 一於美成。如上所述，只由美应决不能把惺美的本質，而几不由客觀埏實的美也不能正確地理 
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一解美感，故美哎的餌域若只限於美成，勢非重蹈邦格 ® 等的 a 轍 不可。 

蒽來美的存在和美的認識>兩者 的性® 是不同的，一是«於牢觀的現货"而另一是属於 
主觀的 能方；徂是在美學上是不 f 分開的 o 不通美的《験旣無從接觸美的存在，而不由美的 
存在也無從正確地理解美的認識——美威。因此美的存在和貧的認識，同時是.噗癢的領域- 
這是可以不用懐疑的了 。可 是美學的犋域是不是只限於美的存荘和美的認識呢？關於這點， 
我^是+難解答的。 

因篇人類的羝識固然是存在的反映，但决不是機械的反映 o 箪輔的機械的反映"是成性 
階段的飽識，而人類的認識早 E^s 展到了悟性陏殺的 lg 譏，理性階段的認識"道種智性 fi5 
的認識，使不是對存在的單《的機械的反映，而是能動§證的反映。智性的認謙，固然有 
抽象的槪念的詆識，也有具象的槪念的锶雕 ◊美的 ，E 議便，是以道樣具象的槪念的儺識爲基礎 
的 <註二>一方面是»於存在的反映，另 一 方面31是對於個別存在在意識牛的改造。道種 
»於個別存在的在意識中的改造，換句話說就是1般所謂意識的創造。因此我們可 •» 說人類 
的美的憝 f 同時就是美的創造；不僅是意發中的創造， S 要费展 成爲客觀的美 的創澈 。道客 
«!的美的創逭，便是恭術。於是美的認識旣包括於美學的領域，而由美的越識鞔展所濟建的 

美的劎造，自也不得不包栝於美學的領域。 



迤術品原是一楹美的客觀存在，_然一般地說， ® 術的美並不等於客觀 
I 美學 ® 〗現實的美；而當作文化資材來說，藝術却不能不說是一種客觀事物，恭術的 
Ik ^ 彳一美也就不能不說是一種容觀的美。美筚旣是關於美的全領域的學間，便應當 

處理藝術的 問趣。 

恭術 原是不 It 和美 無閲的 ，眞正的薜栴一定能引起美成，矢槪和美的现實所能引起的美 
威是同樣的 oa 事賣是誰都經験通，而逞1便可以證明典正的薛術一定是美的。 S 衡旣是 

美的，藝術的問題也就不得不包括在美學的領城之内。 

藝術縱須包括於美學的領域之内 j 可是美學的傾域爲什麼不能只限於藝術呢？過去的所 
謂客顴的美學者如泰納等 r 往往只以藝術爲對象來建立 © 術哲學，也 M 是將_的存在及美的 
認識排除於他們的硏究之道棟傾向爲什麼是不對的呢？祖顯然的；單獨地處理盎術諸問 
題，固可以成爲有獨自性的學問 ，而 認爲美學只以藝栴爲對象，不但不能 JE 確地攰立美學， 
而且不能完全地理解藝術。如上所述0藝味妁美雖不冏於現實的美，而®術的美又根據於現 
實的美，軚栴的美不能和現實的美完 P 分離而獨立地存在的。同樣菘術的美是人們的美的創 
遒，道美的創造則是报據人們的美的認 a 。惟其能認識美然後能創造美。献人的名言有云： 
231 r 勘物只能在其所屬的種的尺度，適應其要求而形成；相反地，人則能夠按照各種棟的尺度 
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I而生產，而且能夠利用任何對象內在的尺度；因之人按照美的他則也同樣形戒了美 J 。酶栅 
的凑便是道樣形成的美。它是直接地根源於美的羝諏，而 W 接地根源於對象的美的法則。我 
圃畫論中有所拥「外師造化，中法心塬 j ,便正是巧妙地說明了迓點。也銳是若沒有美的存 
在和美的魏®根本便沒有教栴。所以美學的、領域雖不%不包括藝術，却不能只限於葙術。 
美单的領域若將美的存在和美的蹲 a 株除而只、限於«術，勢必不能解鼢藝 * 的美，不能逮立 
奠正的美學。 

OJNSt JJSPid i * Ilf lt( _ 、 J 1 

_ 美學的^由上所述"我們可以知道 J 美皋的全領域是包括美的存在，美的認識和美的 

| §= 創造；也就是包括美 "美成 和薛栴 。而 過去的 許多 美學家 "或者只 是以美 ffi 
當怍美单的全領域，或者只是 :Ja 藝術當作美學的全領域，頭 然是 錯誤的 。但 
是道並不是說過去的美畢家沒有 A 注意到美學全領域的這 H 方面 ，不 是的，確也有些美學家 
注意到了，只是關於這三者的相互關係，又因爲對於美的枨源的看法不阇，而有不同的說 
法 。第一 是越爲美的根源在於觀念之說者，則認爲先有精珅中的美，由此反映而有實現事物 
的美，再由客觀事物的寒寫而有藝栴的美，如相拉阐之說便是如此。第二是越爲 美的根源在 
於成情之說者，以篇外物的美典藝猢的美阆爲成情的移入 。卽由 威情的美產生外物的美和藝 
彳術的 美，如里蒲士 (ripps ) 之說便是如此 o 



道就是說，第一說是認爲美學全領域各部分的相 - SM 脎，是由美或到現實美苒到藝铕 
美；第二說是認爲由美成到現實美，也由美成到藝術美 ◊道 是舊美學中注意到美 畢全 領域道 
三方面者的主要意見。 

但是以上的那兩種說法我們親爲是不對的 。第 一說的難爲美的报源在於取念"屯的錯誤 
S 們茌第1節裏指摘過的 j 卽事實上是美的觀念根源於現實，而不是美的現實根源於觀 

念 o 所以它的認爲由精神的美到現#的美，由美或到美的存 在是完全類 街了的。卽所謂由現 

# ■ 

實的 美到® 術的美，大致說，來道方向是不錯的，*栴誠然是現實的皋葛。不通尙若恝爲藝術 
的美是直接地由於現實的美的萆萬，好像印刷 ug 是雕板的萆萬一樣，卽是完全錯誤的。因爲 
一則道種直接的華寫，幾乎是不可能的 。游 術原是人爲的束西，便要渗 速人們 的窟識作用； 
傕有滲透人們的意識作用，驂術的皋寫才有可能。二則卽算藝術家非常容觀地忠實地皋寫 
外物，儘4能排除主觀意識的作^^那麽恭術的美必定是如桕拉圈所說，較之現實的美爲低 
的，然而事實證明眞正藝術的美是較之現實的美爲高。因此柏—拉 B 式的美學領域三^相互 
關係是不正確的。 

第二勒的認爲美的根源在於成情，也是第一節裏我們指摘過的， III 美的成情的鞔生必須 
根源於客觀的美的刺激，而不是客觀的美根源於美的成精。所以它的認爲由美玟到外物的美 
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是級然錄誤的。.而且它又把*術的美和現 * 的美，二者看成分迸播嫌，各别並立的東西，也 
就是否是現窗的莱寫，》栴的美不稂源於我實，道不用說是荒謬的見解 。因 爲备瘌的 
内容都是自現賓 中蓽 篇來的^是不容否雜的事實0至於有些藝術如所辋轜粹音樂等看去好像 
和現貧沒有蘭保，而實瞭上依然是和現實存在有蘭係的，只是其間的蹰係是不太明顯而已。 
因 此認爲 現實美和藝術美同樣是 i 的所康，以美成篇美的存在及美的劁琯的基硪，不用銳 
也是绪誕的。 

那麽美畢領域各方面的相互臃係究竟怎樣呢？ 

我們在最先便曾說通 ，美 的存荘是美學領域的其他二者的基礎 oi 美的存在也和其他 
的存在1樣，雄是雜厢我們枘意識而，獨立的客觀存在，然而是可以篇我們的意識所把提的0 
因爲錡於美的存在的私夠認識 ，而發 生美欧 ，所以 美感是由客觀的美的存在所引起的 。道就 
是說3美成的基®是美的存在。至 f 藝栴則 是通通主觀的鼴識而對於客觀現免的寒寫。它是 
客觀現*的寒葛，可是得通遇作者的意識作用。正因爲通%作老的意謙作用，猓實的美得以 
加強而更美 J 所以薛栴的美 -IE 如我們平時所了解的 一 樣，是較之現實的美而更美(柱 0t> 0 

總之，美學全領域的 I 二方面，美，的存在，美的認諏和美的創琯，三苕的相互關係，第一 
是美的存在——客觀的美 ，第二 I 美的羝識 i 美或，第 H 是美的劁造 —— 痗術。美的存在 



新一是美學全 餚 域中最 基雄 的東西 J 惟有先 理解美的存在然後才能理解美的認 讖 J 然後才能理 解 
美的剔造 。第 一 節裏所 說要把握美的本質領從現實的美入手，原因也在這 裏。 

_ 只有正確地設定了說美舉全領域及其相互關係，然後才能建立正確的美學。 

學 〔註一 〕 請參霊 i 第三節。 

C 註二〕我所謂智性係錡成性而言 ，包 括悟性和理性 o 
〔註三〕請參看第三章第二節 o 
c 註四〕請叁看第 'Eg 章第二節。 

第三薛 美學的性格 

以 ^ ^rrf 一 肖豸^獨0的性栴，美學也應當是 S 樣，但美學的性格究竟如何 
一，$呢？董我們2:_察的。 

所謂學問的性格，樹是這門學問的所以獨立自存而和其他的舉問不同的 
27 1 特點 。學 問的性格也可以說是决定於方法和對象的，然而學問性格的構成，又不能不說是舉 
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isf 問方法中的一個要爾。一門學問若沒有它獨立自存的特性，不是道學問不能成立，便是 * e 方 
法的鳕 誤。 ， 

關於美學的性格，邊去許多人貧 綸及通？ 大致耽來，酱美學中的形而 i 畢的美學派 J 主 
張美举是規箱之學 。若 是根嫌奠伊曼 ( M § m 霣 nu )' w 話來說，美學鹿是硏究事物怎様才是 
美和怎樣才是 K 。 我們 * 於事物的美》决不能一視苘等 j 毫無軒輊 J 而是要予以評價，分別 
高低。說到事物的美巅的誶價 J 便須有1個究喊的規箱。卽以美讷規箱爲樓準，乃能實行評 
價，所以美學是一锺規箱之學。於是形而上學 i 美學者確曾設定許多美的規範，如均衡，調 
和化的妹1 等。 

'相反的，在舊美學中的所謂客 te 的美學搌 ，則士 f 張美畢只是說明之學 ，我 們在上而所引 
泰枘的話使是1個好例 。他 說：「我自己的‘ 惟一讷 任務/便是把事實提供 給大家，把那事實 
如何產生提示铪大家。我努力於所追求的興理， I 切精胂科學所採用的近 代方法，不外是把 
人類的作品，特別是藝術的作品，有究明其性質，探求其原因的必要 。.祀 它當做 事實及產物 

去考察 ，毫 無顏乎运以上的東西」 。 也就 是邋 ，美準是僅僅說明事實 ，不須要評價，也不須 
要規箱 o 

這是奮美學的兩锺主要傾向，心理學的美學之中 ，純 猝心理學的美學則接近於前者，而 



實驗美皋約同於後者。 

關於學問的分爲說明之學和規範之學，道種分法 . 本身便成問妞。事«上沒有】種學問可 
以說是單純的說明之學，也沒有】域學問是箪純的規範之學 。因. 爲】切學 問都應 當是由事貨 
以去把握法則，所謂規範又應當是根據道事實的法則而設定的，離開事實的法則便無所謂規 
範。推事實的法則 ，在把沱 當作純粹的客觀存在來說明，或把它當作和人顏的®^來說明， 
其間雖稍有不同之處，但人們的學問，無論如何也不能不把事實的法則聯繫到 " E 和人類的閼 
係來說明。卽以自然科學來說，也不能單是說明之學，植物學不能不說到各種植物和人的關 
係 ，動 物皋 也不 能不說 到# 槌動物和人的關係"它們是如何有益有害"如何培植飼養 "都是 
利用事物的法則來作各 種植物 和動物的評價。而 S 些法則就是一些規範。「美學及】 般貉術 
舉 j 的著 者資梭 (Desir ) 便„曾說，在美學上，一切 啲绕明 ，同時都可以鸿一種規範。這意 
見是非常 之對的。人們耍把握着事物的法則，同時也要由 ' S 事物的法則來 改造事物 。正如 
我們茌上 w 所⑴用的名言： 「人能夠按 照各榍 種的尺度而生產"而几徒夠利用任 W 内在的尺 
度； 因之，人按照 美的法則，也同樣•形成 T 美 J 。因此所謂美畢是說 W 之學成栽範 之學 的說 
法 ，簡飪 是無意 義的， 美學是說明^皋，同時也是規範之學。 

但是美學 的性降應如何去考察呢？ 
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要理解美學的性格，最好是將沱和其他相闕的學間來比較一下。和美學相關非常密切的 
學問，根據上面所述的來看，很^ I 然是有三種：第 I 是 S 術畢—第二是心理學，笫三是一般 
哲學。 

首先我們來考赛藝栴學和美學的關係吧！如上所述，泰納及格羅塞嚴格 

一與 关學一地批利了舊美學的矛盾和無力3要以恭栴哲亊或蒭術科學來代替它，而至今 

^ " ra 保 ^ 

i -許多游術家及蒭掬埋»家又都趑爲美學的命涇 B 鸫壽終 正寢了 。但是僅以藝 

#爲衡象的菘滿畢，不管是如泰 ft 所餚 骞術哲 皋或格糴塞所館 豳铕 科學*尙不能完全解决藝 
栴上可能發生的問題。如藝枏的■本藝墒的評價之類基本問題，在簞以«術爲 街象的 藝槁 
學便不能完全解决，道是戏們在上面說瘀 X 的。藝術是創造美的，這是7般®铕单者不能正 
亩地否認的。.兹術旣是創造美的，那麽®術的美的极海是在那裏呢？祖顳然是在於現實，於 
是現實中也就應當有美。而且藝构的袭的劁逭 ，男一 方面遼不得不通過 窟識 作用，不得不是 
認識的表現 ，也 葳不得不關聯着美威的問翅 o 所以要硏究恭铕的美，就不容忽親現實中美的 
存莊 的問翅，和人們意識中的美莰的間題 c 可是僅僅以藝術爲對象的皋問，無諭其就當代作 
品比較分柝的硏究，或就 嬢始麄 術作瓧會現象的考察，無鹼其稱爲®術哲學或藝術科學，都 
是不能達到現實的美及美成的領域的。就道一點來說 ，藝 播學不佾不能代替美學，而 il 它自 
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身便要有解决現實的美及美威諸 問題的 學問爲它的基礎。 

當然，我們道樣說，並不是否詆藝術學的獨自性。藝術 f 不用說是可以成立的。所謂恭 
術學，簡單地說，是坍究®術的屬性條件及其他1般問題的，而硏究 軚術 創作過程的創作 
■諭，硏究藝換篮賞及批評的鑑貧諭及批評論等，都包括於藝稍単。但是藝術學本身旣不能獨 
6解决成爲藝 * 諸問遝中谓笟要的 f 美的間題，却耍由包括美的存在和美的認諏之美學來 
予以解决。因此越術舉雖然是硏究迤術美，而美學也硏究藓栴美， S 是藝術學和美學相同 
的彡然而美學尙硏究現實的美和美成，遨视實的美和美或則是迤術的美的根源，所以美舉是 
不同於藝術學，而 JI 是 S 術 m 的朵礎。沒有美學谀沒有一元全的 sm 學，泰納及格羅的藝櫥學 
可以箝明。 

蒭術 學和美學的關係，好像内切的兩個園4藝術學是內切於美 學的。 

其次我們來考察心理學和美學的關係。心理學和美學的關係之漭切，由 

一興戈學 | 所謂心皋理的美舉道一名詞看來也可以知道 o 事實上心理學的美學 J 是用心 
理舉的方法，在心理學的基■礎上來硏究美學的 。卽 藝栴學起來以後，還有許 
多學者是用心理犁的方法，在心理舉的基礎上來硏究菘術，故有所謂「建築心理學」， r 繪 
la 心理學 j J r 文辟心理舉」等著作問世。總之，道樣的美學或藝術皋，已經是心理學的一 
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j 瓿分 ，或者 是它的附康了。 

當然美举要包栝美成的問題，美成本是一種*識括斷所腈心理亊又是以童»活》爲* 
象的科學，於是美學也就不得不闕桷着心埋學，道是毫無罔題的。可是在今日心理學齓在幼 
稚的時代，心理學本身的味法和途徑也在携索之中 y 它本身的性格也還也糗糊的，故心理學 
的硏究，大有趨於生理荜化啲傾向。心理单的美學振 te 是把奏皋的基磋 置之 於心理學上，於 
湩道樣的美學也不得不隨心理學而日趙淤生理學化，如以筋肉運動等等來解释美，便是道種 
傾向的^現 c 註一〕 o 於是心理美尙是不能解决美成的問題，至少今日的心理畢是如此 o ■ 當然 
我不是 t 美成不是一 ® 心埋現象，道心理現象是不鬭乎生理的0不是的，、任何«識作用 I 
心埋現象都 ffl 係着生理，但是道心理垛象的所以爲心理現象尙有其挣點。、3以美威來說，美 
感的和快成不同，是過去許多美學家都主張遇的，現在且不管通去那些美«家 ■» 於道不同之 
點如何說，我們認爲凡屬於生理的快適卽爲肩成>/而美成則是屬於精神的快適 b 因此單由生 
理現象 R 能解釋快成> 而+能解釋美威^道是我們可以斷言的。 

■ 不通今日的心理學的不能解释美威的問題 j 不僅由於心理埤的方法和途徑的鳍誤 ，也由 
於對於美的不理辩。美威是由客觀的美所引起的，客觀的美是美威的枨源 ，美 是什麽 旣不能 
理解，美成是什麼也便不容易理解，道是必然的。因此 要理解 美威當然要有關於一 般心理現 
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象的知識，.同樣也還要»斛美。只以今 H 的心理學旣'不容風：理解美成 ■，而 要由此來解轉美更 
是徒勞 的。 

糖之心理學和美學的蘭係則在於美笟。美學雄在美成上和心理學相閲，但美举尙是美 
學，心理荜尙是心理學 ，美學 和心理學是词等倂判的，好像兩個圓在美感上 相交。 

— 0最後要考察的是哲學和美學的_。哲學和美學询關係是怎樣的呢？在 
一勒咖験一形而上學的美學者，原來認爲美學是哲學的 r 部份-或者說是哲學的 I 分 
枝，而心理學的美學者及藝術荜者却一致反對此說。心理學的美學者及藝撕 
學者，認爲形而上埤的美舉渚大都是枨據自己心中的1種形而上學的哲學體系，演繹出 I 些 
美學的理論，是不對的。如我們上面曾引用的格羅寒的話： r 狹義的藝術哲學的種種嘗轼， 

向來萣不多都是希®和某種思辨的哲學系統直接聯結的。那些嘗試， . 一 時固然 隨着哲學，多 

* 

>得了些承認，但是過了不久，就叉和哲举一同沒落了 。我 們幷不想在道裏判斷那些思辨的 
東西的 I 秫價値，如果我們以嚴格的科學檫準來評價它們，我們不得不承認它們遇到那樣的 
命運是活鉉的。 j 格羅塞的枇誶形而上學的美學的這些話> 我誌爲是對的，我也「承認它們 
遇到那樣的命運是活該的」。但是美果果然是不應該和一種哲举系統聯結的嗎？却叉未必。 
J3 1 固然格羅塞認爲藝铕哲學——美學，是不應該和哲學系觥直接聯結的 j 因此他的藝栴科 
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I 學是 s; 接從萚術入手。可是也 .IE 因此，他的®術科學 ， % 然 I 自己認爲須包括藝掬哲举- 

美學，事簧上並沒有達到道個目的，而且是不可屬達到道個目的的 。同樣 心理學的美*者如 
謀徐钠的反對形而 J : 學的美壤也是對的 J 可是他們自己的方法又並不錡。 

我 Is 爲形而上壤的美學的必須遇到沒落的命運 ，原 不在於它的希圖和某種哲學系統直接 
秘結，而是在於它和形而上學的哲學系統疽接聯秸。形而 J : 學的哲學系統都 B 沒落了 J 所以 
和形而 - b 雄的哲學系統聯結的形而上萆的美學是必領沒落的，而今各種形而上萆的美學也已 
逐漸沒落了 d 但是形而上事的哲學系統的沒落*.敢不是】切哲學莱統的必須沒落 •，形 而上 * 
的美學的沒落 ，也不 是一切美舉的必須沒落 。哲 學至今依然存在 J 而且必領策在•，伺樣美举 
也是如上所述必頌存在；的 。那麼 過去心理荜的美萆者及蒭術學者的反對美學 ^ 形而 - b 银的「 

思辨的哲 S 統直接 I 」， i 由蠢正確的 ，却不能卽1暴着和 一 般的哲學 系統 
直接樹結，其理由也是正確的 

貧應否 Is 結，一 S 問都得和慕思 i ， I 是有 —或無 
意地 。所響 學思想 i 一方面說4是其他各種『學問的總括 i 各種知 識的— 的歸趨.， 
-換句話說，哲篇想 S 他請所歸納的。而 f 方而說 ，寫— 又 是其他 If 
導的學問，是各種理論的最高的理論；換句話說，哲學思想是可以演釋於 其他 學間的 mM 
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的0由.於:"確的哲學思想赴最高的原理，足有指遵其他阜問的力3，所以正確的世界觀，同 
時 m 是正確的方法論 f 因此一切學問不是不能和哲 m 系統聯結，而且還不得不和某種哲學系 
統，或隱或 M 問接 嵌接地聯結。美學乜是如此，它也不得不和某種哲學系統，有或緜或顯問 
接直 接的聯結。心理學的美學雖反對形： IfnJ : 帛的美學和形而上舉的哲準思想聯結，而它6己 
的認爲美在於 zt 觀意識，不在於客觀事物，便是？綷驗諭的觀念論的影礬，是和經驗論的 
觀念論聯結的。 

至於美學應否和哲舉思想 Ife 掻聯結观？關於道個問題的解答，我們便要了解美學和哲學 
的任務。哲學是怎樣的罐問呢？我們知迆，哲學是關於存 I 和認識的發展的法則之摩 ，在認 
識客觀存在之.上，並求改造客觀存在。而美學呢？根據上面所述我們也可以槪括地答媛，義 
學是閱於美的存在和美的認識的發展的法則之學，在認識美的存在之上3並求改造美的存 
在，而創造藝術。因此美學其實就是一揮哲學，+ 就是美的哲學，是哲學的一部分，一 分枝。 
a 樣說來，美學不但是可以和哲學系統 iL 接聯結，.而且必須和哲皋系統直接聯結的。不知 
道 I 般的存茌和認識的1係及其發®的法則，也就不知道美的存在和美的畝識及其發展的法 
則 。哲 學和美學的 關係， 若用上而的饽喻來說，也好像兩個內切 ®, 可是這次是美學內切於 
JL 哲學的。 
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因此我們知遨，美學的性格，其第1特點， ?£■ 們在道裏雖未#別說叨， 

伹是很 M 然的 ，t 是以美的領域爲對象 "而和 一般自然科學或社會科學 K- 同 

* 、 

的。第二個特點，卽它是以美的全領域爲 S 象，也和藝榷珙和心理學是不同 
的。 第三個特點，卽它是關於美的存在和美的詆識的關係及其發展的法則之 


，故其本質是哲學的，是以哲皋爲基礎的，但僅是 f 的一部分，或者齔是#単的】分 
，是次於哲畢的。 

I；註1〕請參看第三章第一節0 
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現在我們便要進入到美學的本論，首先便要考察美，是什麽？ 

關於美是什麽的間題 J 當然我們能直接了當的答復是最好也沒#的、然而問題却不是道 
樣簡單，試看遏去的美學家曾試行作了許多解答，而，至今尙奠衷一是，®能朋白°.也正因爲 
過去的美舉家試行作了許多的解答，愈叫道問題陷于混亂，現在我們要論到美，似乎不得不 
對於他們的所論予以 簡略的 考察。 

不過要考察舊美學中的美論、尙須明瞭】點 J 就是他們所詠的究竞是不是我們所說的 
戋，然後才能說到他們的美論是不是 -1 E 確的 o 因爲一穂理論的錯誤，往往也由於 S 象的不朋 
瞭，假若對象鉛誤，那麼所論的便自然不會正確。不幸得很，舊美學的大部分正是如此 ，他 
們往往不是論美，而實是淪美成；卽他們對於美和美成混间不分，而 . jl 以美成4美 •，認 爲美 
371是主觀的，不是落 觀的 ，於是我們要考察谌美學的美論；酋宄使要考察它的 r 主觀的美」諭。 
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第一節舊真學「主觀的真」論的矛盾 

我們離爲美是客概的，不是主觀的 。對 於道點 J 早在第一章巳經說明 
一典」餱與一 了，然而過去主要的美學思潮，無論形而上學的美學或心埋學的美単.，都是 
luhul 和這相反 ，認 爲美是■主觀的，而我們在第〗章裏的說明原是非常簡單"所以 
對於他們的所論 i 遢不得不來作 一個比 較詳細的檢討，究竟他們的諭據怎樣，矛 盾何在 ？ 

關於通去的有些哲學家和美學家的認爲美是主觏的，其僩原因當然很多，而就其主要的 
來說，有相賜的兩點： 

第一是，因爲他們對於一切事物的考察，是脫離實踐而專從事於認識的反省，對於美的 
考察也是如此 ® 形而上學的美學家大致是以其哲學思想爲根據 r 由上而下 -I 地說明美，心理 
學的美學大致又是以其經驗爲根據「由下而上」地說明美.，也就是兩者都是由主觀美成去考 
察美，而並不能超越美成去考 察美。 

第二是，因爲他們只由主觀的美成去考察美，而不能超越美或去考察美 ，故 他們不能明 
白自己所考察的只是在美成的領域之内 ■，沒 有突出美成的領域之外，也就不知道美和美成枘 
不同，而擗 美和美感泯 淆起來，遂否認客觀的_ 0 



總之筘美萆的認爲美是主觀的，完全是因篇它所极源的哲學 思 想是奴念論。觀念論的哲 

學思想或者芫全否詆客觀存在 j 或者 羝戈客 观 存在是根源於主觀袁識，所以 他們除了越篇美 
是主觀的之外，沒有其他的辦法。* 

莊一般的哲學家中，我們隨使舉例來說吧，如英國經驗大師休謨 ( Hie ) 便鄹爲：「 
美並非事物本身的屬性，它祗存在於逭賓者的心裹」，而在我國被稱爲儒家箱典之一的「鱧 
記 J 裏也.說：「美惡皆在其心，，」這兩句話都可以看作是說明美是主觀的。 

可是休謨又曾道樣說：「美和醜 I 並非在於莉象的性質 > 而完 全靥於情播；但亦須承 
翦在對象中有某禋性質，其本性是宜於產生特殊的成情的」0在»後『句諾裏 J 顧然可以看 
出休謨的闕於美的意見是怎樣的矛盾。也2說 J 他一方而趄鸷美不在對象之中 J 另一方 
面又 K 爲對象衡含有產生美的威犄的性質◊含有產生美的威情 I 椟句話說就是含有引起美 
威——的物的性質 ，如 果不就是物的美的^一 又是什 縻呢？道種物的厲性能引一種特殊成 
情" V-, 适特殊感情中有美，那麼美又當然不是成情〜道様推論下去，美柊於要不知道是什麽 
吧？在這裏也正表示舂休謨在哲學上 *- v 個不可知觳的。 

- 「躇記 J 上那句話意赛本來肢昧，它的所謂 r 美 j ，可萌是指行龙的 酚名詞 ，也葳是可 
I 能是 指美成 。關 於道點 ，我們 不妨以「莊子 J 來擻旁證。「莊子 J 的齊物詻中說：「毛 tt* 



姥 ，人之所美也 .，魚 見之漆 入， 烏見之高采，麋鹿見之决驟 j ， ajlt 是說，「人之所美」 ， 
魚並不以爲美 Jft # 不以爲美，麋鹿也並不以爲美 ■ 0也就是所謂美不美 ，並 沒有客觀的檩 
準，所以無所猜美不美了0 

但是就莊子的話看來，第一叫我們注意的，析是他所謂美並不是我們所鞔的美，而是美 
威；卽 「 A 之观美」 J 應當是美威的問題 > 不是直接的美的間題 d 若照莊子的說豈但 A 
之所美不是 魚鳥麋 鹿之所美，就.說同是人類，野轚人之所美也還不是文朗人之所美；就說是 
同樣程度的文明人 ，張三 之所美不必釾是李西之所美 O 然而遒種美成的不同善不能由此£ 
接諭斯美是沒有客觀的撂準0 

至於美學家們的靛爲美是主®的 ，更 有棰稂煩難的說法 J 我們道裏且软幾個爲我們大寒 
所熟知的人來考察一下吧！ 

首先我想轮到苐徐枘0弗徐枬是所猬用近代科畢方法硏究美學的琯一個 
U 1|±人，他批制了從冰形而上學的美學的演择方法，而提倡心理學的美學助歸納 

《的矛眉^- 

V ,-。汸龙 。不 遇他在 S 上的業檟，只是使美學的基礎由形而上學的觀念論移到 

經驗論的觀念論而己。轼澴他所規宠的闕於美成的六愐法則：第一是所 mi 域的法則，趑 
爲美感的剌'激須在一般成覺域以上，放受性不可過弱等；笫二是所謂印象助成增進的法則彳 
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認爲「一棟剌激如和其他不相反的剌激結合，往往有意外的美的玫果」，由道兩個法則看 

來很顯然知道他是以美成來規定美，而且是偈於以政覺規定美，也就是認爲美 是主歡 
的。 

不過苑徐納的以美感來哉定美，而旦偏於以威覺來規定美是非常绾誤的，卽由他自已的 
理論說起來也可以明白，一則是所謂「剌激在一般感覺域以上3成受性不可遇弱 j 等，是 j 
般感覺的條件，不是美成的特殊法則，因此旣不能由此論證美成 J 更不能由此考察美。二則 
是所謂剌沘一詞的合義 j 在這裏 M 爲瞹昧，因爲 t 是物的屬性條件對於我們成官、意識的作 
用，所以在這裏屯可以是指客觀的物的屬性條件，也可以是指主顧的或官的咸受。而他所說 
的 r 刺激如和其他不相反的剌激結合，往往有涛外的美的效果」，若是 ® 作或费如和其他成 
覺結合有美的效果來看，那麼他的錯既便和邦格 fii 的〗樣，因爲成货並不能把握美，美不在 
於成©，是我們 B 經說過了的。若是當作物的鷹性條伴和*他不相反的物的厲性條件結合有 
美的效果來看，那麽美不能說是主觀的，而是客觀的了。 ' 他的道棰矛盾 ，在 其美威的六個法 
則之笫 H 的璲化的铳一的法則，及第四的矛盾的 法俐中 ，更表現得明备。鵾於 51 點，我想在 
下而詳說。(註1) ， 

其 次我想說到里蒲士 。里 蒲士是威俏栘 A 說的大家， 其中心 諭點 雖然和 萠徐納的理諭 a 
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舡 | 大不相同，而其湄源則在於燕徐钠的理論。所謂威情移 A 說，如上所逑，葙是認萁客®科兔 
原無所謂美或不美，只因爲我們的成情移入到 ® 象裏面去然後才覺得他是美 o 不用詆 ffi 恬移 
入說的論者韻爲美的根源 ff 於成情，美是虫覿的；而里蒲±自然也是如此 o' 

可是成情移入說者，不管怎樣詭辨，他 W 不得不碰到道様的一個致命的難關，就是在鑑 

' ■■■■■• 

賞者是同榼的成情的時候1爲什麼魏爲有些東配是美的 ，有 些東西是不美的？«咐麽有典 一東 
西可以移入威售，.有些束西又不可能移入感情？道不是渾由主觀方面可以得到»释的 o 於是 
成精移入說； K 家里蒲士，也不得不承認某種成/情的發生，是根據着對象的某锺剌激0秋是認 
爲.「我們會 6-^ 物象外表的經驗而得着表情乃至衷.白.某輝生命.的意幾，不外依看葑象的刹激生 
起了自己的成情 j a 會到自己生命的某種意義卻更戰俄蝥象本來有道個成情生命：同時 
他也承認對象緝有一個美的條件，■尉是 r 變化的肩一」。據他的說法 ，铟 爲人 H 的精神無諭 

如何钹雑，必受統一的法 M 的支 K 。 對象若具備#,铤化的統一逞個條件，便和人們的梢神相 

. • • . . . 

符合，則其所以引起的% 祌活動 ，自然而有佚成 o . 

關於里蒲士的認篇美的 m 象領有變化的扇一锺個條件，我們下而再説。(註二)而他旣認 

美的成情的發生辑依磬對象的特殊條件，也就是承認美或和對象的特殊 M 性之間有有機的必 

— 

然的閥聯 ogp 是說，一定的美的威情的發生，是由於一定的 - sf 象的屬性。那麽道猸能便人產 



新生美的感情的 一. 定的對象的屬性，不就是客截事物的美的屬性曝？具 備着這樣美的屬性的客 
觀 o ¥ 物 J 不躭^{美的事物嗎？因此里蒲士的認爲美是主觀的 J 根本 也是矛7& 的。 

美 現在我想說到形而上學的美學家中的康德 C 康德以批判哲學的武器摧毀 
一 M M | 了獨斷哲學的牙城，所以按舊說似乎不應該稱他爲形而 上事的哲學寒；但是 
學 | ^ -4 不用說 J 他並不理解名在乃圭認識的癍化發鹿的，這是 他和其他形而上學的 

哲學家完全相间的.，，尤其是在「相斷方批利」中 > 如美學思想中 J 充分地表現着形而上學的 
傕向。 

康 德也是由美成考察美，也將美和美咸混闾了 J 這在他的 「判斷力枇 判」，中大都是論美 
成，沒有驗美，如他的所謂 _ 於美的四原則 J 便很期然可以 看出來 a c 柱？； ■ ) ' 

然而我們知道〜他也認爲「物亦必須具有適合心 a 機能的一 個條件 J 才能使心成到美」0 
所以結果他逋是和休謨，里蒲 Jr ^ l 樣 J 不得不承認使心感 到美的物，須有一種適合心理機 
能的條件，道條件是引起美成的條件 J 自然可以看作是 美的條 件， 那麼在 a 裏不一，樣地暴露 
了康 德詆爲美是主觀的道思想的矛盾嗎？ 康來妣 判哲學 者的康 德， S 越篇我 ffl r 所知道的僅是 

屬於意識世界^^^主奴世界，而奥正的客觀世界-事物本身的世界，# : 我們的意識所不能 

上連到的，因此客截事物的美不〒不是我們所能蠢的， I 銳來， 那麽康 德的美 S 想上 
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44 1的矛盾，原是他整個哲學思想上的矛盾-他的所以成爲不可知输者卽在於此 。關於 道點，我 
們«這裏也不能詳說。不過必領補說1點，激是他戤爲「美成利斷輿名理判斷不同，秄於名 
理判晰以普遍槪念爲墓礎，美威判斷以個人的 B 前的成煶爲基礎，所以前者是客觀的，而後 
竒是主—的」。由此我們又可以知道康德的意謙世界是二*的 。所 謂客觀的名理判斷，是意 
識世界的外重的，而主®的美成判斷，是惹識世界的内 重的。 可是這二重世界的區別，就在 
於 一是以 槪念——昝性爲基礎 J I是以成费——成性的基礎。然而由成性到智性中間沒有鴻 
溝，根本不是二重世界，是】悃世界，所以將名理利斷和美或判斷緦爲有客觀的加主 觀的之 
分，原是鍺誤的。 

此外我們還得說到意大利美學家克羅齊，克羅齊是形而上瓔的美荜的最大殿軍，也是形 
式主義美鲁的極端發展者，如朱光谮在「文迤心理學」一書裏所說，他的「全部美畢都是從 
藝栴卽 庇覺一個定義推演出來的； J 認爲「落術就是恃成表現於意象 Q 情玫與意象相遇， j 方 
面它自己得表現，一方而 也獻 予生命和形-^:铪意象，於是情趣意象融化爲一醴，道梯融化， 
凝是所謂心靈綜合。疽燁，想慄，表現，創造，*術以及美，都是 件事， 都是道楝心*綜 
合的別名，它們中間並無若阿區別。 一 在道赛 也可 以宥壯 克羅齊 也是把美認爲是主觀的。 

可是克羅齊的所 M 意象，.按他的說法，當然不是一愐樓觀的自然世界，而是一悃主觀的 



al 意識世界裏的東西。旣是意識世界的粢西 ，9 然是 依存於主 觐精 胂作用 ，也尉是道槐意象在 
產生之時，便通過了 r 心靈棕合作用」，便哿有政情；爲什麼在意 -& 產注之後3尙有它「奥 
美情越融化」與否，通迸「美威的心靈綜合怍用」與否的間翅呢？若說他之所髀意象，僅僅是 
指成性的認識階段所得的表象，道也許可以說是沒有通過 r 心鑑綜合作用」的，可以說是沒 
» 有 r 輿情趣融化.」的，可是讓的蠢就是現實世界個別事物的暴寫；若13種 S 有的 
可以通過 r 心靈的葙合作用」 J 可以 T 輿情趣融化 J _，有的不可以通通「心靈的綜合作用 . T 
不可以「輿情趣融化 j ，道孓就是 H 龙覌實事物本身，有的是具有特辣的刼性條件，存的沒 
有這特殊的屬性條件嗎？.因此他的道棟說法也 是矛砑 的。 

^— 0 m 在我想淡一訣朱光谮的美論。尜光消的 美學思 SM 那樣雜 m , M 乎收 
羅了「主觀的美」諭各派的意見他肖己的說法是「柊於走到調和折衷的 
路上去 j 了 0因此我們在 MM 沒法顧及他的全盤 Jm 就他「文 m 心理學」裏一章 r 什麼叫 . 做 
美」的答案來看吧！ 

他的答案.說：「美 不僅 在物，亦 不僅 在心 " 它在心與物的關係上面。但道種 ■關 係茈不如 
康徳和一般人所想像的，在物爲剌激，在心爲成受；{」是心籍物象來表現情趣0世跗並沒有 
必 | 天生自在俯拾卽是的美，凡 i 都要經過心靈的創造」。這穐說法，看來似乎比克羅齊所說 



的 91 到些，而其賁是较之克菜赉之|?*接近珐俯移入轮，也较之康捃之說.更走進覬念論幾步 
而 Eo 

朱光谮1方面說美不僅在心，1方面又否認物爲美或根據的耨激，而說美是箱遇心 s « 
造的，物象不過是心签創造美的 H - A -， 那麼美的最初的根源，豈但不 僅在物 ，簡直是不在物 
了。所以他叉 說： 「美是薰象的精趣化 i 或侑趣的窟象化」； 「自然中 無所 謂美 ，在費 自然 
爲美時，自然就巳吿成表 a 情趣的意象 J 了0籩樣漭來，朱光潛 雖然在「文務心理单」 裏 itt 
評克 S 齊，但他的思想的脊餘，究踅還备和克纔齊的】樣，當然矛 盾也和克羅齊的】 樣。 

不遇朱光港通從反 Is : 來討鼢逬逞捆 W 超，他說：「大多«人以爲 美飩择 是物的 一锺屬 
性，亚猶如£ 物的 5稱屬性 i 蠢不斯的•，因篇.「美和紅？佃重要的區別，紅是物 
的屬货，而美银難說完全是物的屬性，比如 j 朶花本來是紅的，除'薄色肓，人人都斃 得它是 
魟的，至於鞑道朶花美，各人的意見诳難一致 0 尤其 * 比较新比较雄 的貉術作品，不容易得 
到1致的讚寅。假如你說 p 美，我說 t 不美，你用什磨粮確的客觀的梼準款龈 我呢？美輿魟 

不词，魟是.棒客觀的事實，或者說1锺自然現象，美却不是自然的，^;少是 A 5 S - 看主觀 Ja 
定價値 j 3 

在道裏朱光潛帶者許多猶豫的心情，說什0「美很_說庑全是 物的屬性」 J 說什麽 「多 



新少是人憑 着主觀 阶 定的價値 J 。 可是 他還是 晰定美不是自然的，不完全是物的厲性， 爲什麽 
呢？從 美本身上他 沒有說邁什 麽理由，只是說人們的美成沬必 j 致。因篇美成不必一致 J 便 
美：否認美有客觀的槙準 J 道不是因爲美和美成不分 iffi - 起的混 ft 嗎？朱光谮所說的好像非常公 
平.> 也不屬於客®,也不厲於主期■，然而正如哲學上的二元 it 者往往是鹳念論者】樣，他也 
學是 「主 觀的美 J 输者 。在他 否認萎 的容觀的檫準時 i 使完全暴露了逞點 o 

鼷於朱光潛的每極說法_我想不姑矣#^事东考祭 I 下 ◊ / 

首先他承龆 T ift 是物的屬性，這是和我們，1樣的；但魟之所以爲£;,就物理畢上來說， 
卽是由於太陽光的蔺係 J 沒有光時，綠眛不綠 > 釭也不紅了。所以紅之所以篇紅，我 們說在 
於太陽光，而不在於魟的花魟的紙本身 J 不是也可以嗎？原來魟的花魟的柢之所以爲魟'是 
由於道紙和道花在接受太陽光時，獨不能观 . 收這魟色的光 J 於是反射或漏過這紅色的光 J 而 
我們的譽 si 和花所 反射或 I 的紅色的光，1和繼是督，因此我們說遂 
紙和道花本身無所踊魟色不 ir 色，不是也可以嗎？但是我們並不如此，承認這狨和逞花是紅 
色， ip 朱光谮也承雜道紙和道花是紅色，也就是承認釭色是迓紙和道花的屬性。因爲道紙和 
-這花原有反射或漏過魟色的光的屬性，道就可以說紅是它們所固有的屬性。人們對於紅這名 
47 1詞所代表的屬性 ^ ^卽釭的屬性，認識的淺深 at 有不同 J 但是對象逞 屬掛始 柊是一樣的。而 



48 1 釭耽是指對象的道楝 屬 ft， 那麼 & 自然凝是物的屬性。 

若 K 進一歩來看，所爾士陽光帯中紅色的光，爲什麽又是魟的呢？很顳然不是常識上的 
酒中含有 S 精，糖中含有畴楮一樣，它含有什麽絕對的魟的色素 0 .不是的。物理學吿訴我 
們 J 太陽光 »中釭色光躱的所以紅是因爲它的波長不同。道波長的不同，就是太陽的紅色的 
光«的特殊屬性。就 JK 色光躲來說，其彼長是六五六 IIA . U *, 便和太陽光帶中其他光線不 
同，如黄色光線的波長爲五六四四 A . U -， 见它要少 o 所以紅色的光有飪色的光的特殊屬性， 
黄色的光有蓠色的光的特殊典性。它們枘'道棟待殊裊性顯然是物所 B 有的，不是意識給予 
的，也厫是客%的，不是主觀的，因此我們完全同意朱光洧的趄爲紅是物的 is 性 。 

美呢？我看也應當和葙一樣是物的遒性，是客觀的。倘若說我們考察客觀事物雖然有$ 
起美蔽的，條件，但.是那並不 是美， 道猶如說考察紅紙和 ite 花沒有發视紅一樣，考察太陽光捺 
-« 只承認有波長的待性，不承 認有 紅一樣，不用銳是可努的。 

車 然而朱光潛却正是如邱。他也曾越鸷物雖然有種屬性與美有褪，但道只能說是美的條 
舞 件，並不是美本身。他說：「好像空中含水分是兩的條件，但空中水分却不就是兩」 J 到道裏 
他的美本身，就和康徳的物本身一榑是個祌祕的東西了。可是事«上完全不是如此0所謂逭 
0 » 典美有賊的物的 J1 性，無 m 稱爲 r 美的條^:」也好，或其他什麽也好，一則 t 是客觀询， 
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二則它能引起正確的美成，也就是道物本身具備着美 J 4 鹈是道物是美的。至於空中所含的 
水分，並不僅是如馏度降落等一樣只是兩的條件，不是的，它是雨的枨源 C 苘様> 物的道種 
屬性，也不只屢美成的條件，不是的，它是美成的根源，若說引起美烕的物的篤性不是美本 
身，那麼那裏去找美本身呢？我可以斷言，是「上窮碧落下黃泉 J 兩處茫茫皆不見」的 O 
然而朱光淆說，美若是容觀的，便須有客觀时揉準；作道様主張的有什麽精確的瑢觀的 
擦準嗎？他所謂精確的客觀標準，若是絕對的，那麼老實說，資是沒有。可是道絕對的客細 
標窄，要從它所反映於其中的意識世界去找，則不但是美沒有，卽他所說的紅也沒有。他自 
己便 so 認色 H 是不認辙紅的。不說意識世界，而說 S 然世界 1C , 紅色光 躲的波畏也因其他條 
件不同而有區別，便是所謂紅也沒有絕 sf 的客觐梼萆，難逬我們因此而否靱魟是客觀的嗎？ 
若不是絕對的標準，而是相對的標準，那麼杀， 光谮自己便曾承銶 ： 「關於美成，紛歧之中又 
有幾分一致，一個東西如果是美的，雖然不能使一切的人都资得美，却能侦多數®得美，所 
以美的審別，究览 S 有幾分客齟性 J 。雖然他是通過美成去考察美，而他也說美 政還有 r 幾 
分客觀性」。由這美威的「幾分客觀性」，可以看出美成是客觀的美的反映，道「幾分客觀 
性，卽由美是容觀的偷來的。所以夂光谮要問美的客觀的標準時，我想暫把他的美玟中的「 
491幾分客觀性」拿給他看 也可似 吧 I 



論 


嫌之朱光谮的認«美是主 ® 的，其論®是矛盾的；而對於美是客奴的各棰疑難，實際上 
是不必要的 o 

不過我的超爲美是客觀的，又和有些人的承認美有客取性不同0 
I 1 『 ■有些人的承認美有客觀性 i 1方而認爲美依存於客觀的*® i 1方 
x 認篇美的根頫却不在於客%事物，不通只是不和上_人1樣趄《它的 
根源是在於各個人的意識裏，而認爲美的最初的根源是在於埋念，也載是說，客戡事物之所 
以美，還是 因爲它 具有 I 棟 M 性，®屬性就是表現了理念 ，或者 說表現了美的最高觀念，道 
理念或美的最高觀念，不是由各個人的意議所左右，面且超 出於 各個人的嘴裁之上的，所以 
是客觀 的 ，道 就 是一策 所說 的客觀齟念論 Q 

然而客觀観念鼢者的雜爲理念或觀念是客觀的，並不是承勰理念或觀念有客觀現寅上的 
基礎，枏反的，只是承認它們有普遍牲，也就不外是靱爲它，們是掴人意識普遍化了的東西 o 
所以結局他們：^所謂理念或觀念，還是稍神的東西，還是和主觀意 a 二様的 東西。 

I 所以客觀 I 念論的美 皋者鹉 爲 美有瘩 戳性 "朝是 說美是客®^物表現 了 1 種櫬念。 51 種 
說法，雖然在形式上似乎和純粹心理學的美學的成情移入說不苘 J 不是如或俏移入說 r 樣。 
® 爲外物的美是由疟貧者自身的成情移入到外物去的，而 i 外物的美是由备悃人意 e 普暹 



新化了的觀念或者理念移過去的。他15雖然認爲美有客鞑性 J 然其根源仍在於1識領域 o 

道 M v 說法的代表者首先就是黑格爾 (Hegel ) 。他認爲「美就是觀念的具體化 J ，因爲 
美觀念鹿是柚象的東西，它能 t 體化爲外物便是美的 a 附和他的道種說法的 J 有英阐的斯牿司 
八 Stace 他 i 著「美的意#■」 T 書裏曾發撣黑格爾的逞棰意見，而認爲槪念有三種： 
单一種是先驗的槪念，卽康德所謂範嗶等是； jffl 是經驗的知覺的槪念， | 人馬，黑，長等 
實際 代一表事物的不能脫離知踅的槪念便是； 51 種是 皤驗的 非知 « 的槪念，如自由，進化， 
文明，秩序等，我們想到®些槪念時，心 中木 必同時想到它們所代表的事物，所以是非知鬼 
的。「這種崧驗的而弗知覺的槪念.，表現於对知覺莳於是有美。」此外在這裏要附帶地說及 
的就是我們的新理學家瑪友闊 o 他在 「新理 #」一書中諭藝術郝曾說■•美有美的「理」(卽 
同上述理念)，凡事物依照道 r 理」的才是美如 * 有釭确「埋」 J 凡事物依照這「埋」 
的才是紅 .，也 就是說，依照美的「理」的事物我們瓷得沱美，猶如紅的「理」的事物我 
們瓷得它 IX 是一樣的。 ffi 友蘭的道種思想 1 便釉黑格爾的大致相同 c 

對於這 些客觀 觀念論者的 說法， 我們首先便要拫明，他們的所謂觀念或槪念，理念或 
「理」等等，旣不是客觀的，也不是事物的根海，當然也不是美的极源 。相 反的，它們是主 
51 1 觀的，是客觀事物的反映，而美的靦念則是客期事物的美的反映 。也 就是說，觀念的產生原 
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52 


j 須有容觀事物的基礞，沒有瘩鸛事物便根本沒有《念；同樣 美的觐 念：£產生也項存客觀举物 
的 美的枨 源>沒有客 ft 事物的美也便«有 美的® 念。因此洳黑格爾所謂 「美就是取念 的具嫌 
化 J ,是媚倒事資的鼸法◊至於要說美的莓物之外，疴有美的「週 J ;美的事物之先， b 有 
美的 ra 」 ，事物惟有 K 照逍 「理」才是美的，®理論的矛盾，也和黑格爾 的大致相同。 

一切®念都是客覷事物的反陕，钽道不是銳一切觀念只是客觀事物 的個體，或實體的反 
映，不是的，钡念也可以是事物的屬性條件的反映，也可以 i 物的闕 聯規律的反映。道 S 
取念所反陕的»象雖然不同 ，然而 都是客觀事物的反 i ,那是不成 問題的 9 .因此它們根本沒 
有所謂是先驗的而非經験的，也沒有所爾是栳驗的而非知免的 。因此 美並不是 什麽輕驗的而 
非知蹙的槪念的可知赍的表現 。道 是斯#司理諭的矛质0 

以上考察了烧個重要的觀念論瓞美學家，知道他們的 「主觀 的美」餚都 
JJ H | 是矛盾的，因此我們可以重申地說：美是容奴妁 J 不 是主® 的•，而且美的根 
j - -4 源也不在於最高理念成客觀椅神，是荘於現實事物 

c 註1〕叁凊本章铕二節 
' C 註二〕參看本章第二節 
C 註三〕參看第三章第一節 
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第二節舊美學的美論的錯誤 


從來的許多美€家，由於他們的哲學思想的食觀念鼢，及他們的只從美 
一多爲_ 一或去考察美 Jia 致他們詆爲美是主觀蚱'不是客 觀的； 而他們的美 ® 也多是 
rJ ^_ i 美成論，不是美論。道是我們知道了时0 
可是美究竞是客觀的，美成也須有客觀的美的根源，所以®美學家的美莰論"到最後遼 
是不得不承認須有客觀的條件，形而上®的哲皋家如亞里士多檐，及亞規納 ( Aquinaw ) 等 
固是如此，卽心理學的美學家莽徐納/及里蒲 dr 等也是如此。 

心理學的美學顳然是以美成的心理狀態去說明美，去規定美的； 
i I 瞧料 j 可是如荛徐納的關於美威的六個法則-其中四個法則-關於美成域的法 
i 。則，印象助成坩進的法則 J 明瞭的法則 ，聯想 的法則，誠然是關於美成的， 
或和美成稍有關係的 J 但有兩個他趑爲是關於寨的印象的法則，却很難説是晰於美威的，而 
不是瞄於美的對象的 0 S 兩悃就是 ( 1 ) 變化的抹一的法則和(二)矛盾的法則 。他道 裏的 
所謂印象，應當就是美.的事物的1&接的反映， ifi 印象的法則也就應當是美的事物的法則的£ 


葡美學$ 

多踅# 


心理华 M 
的美學 " 
^时奘 J 

S ^ 
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541 接的反 映，也 tt 是以美的事物的法則爲根據的，所以我«銳道印象的法則原來是美的事物， 
美的 S 象诲法則。因爲他 n * Afl 覺到事物的美 ，必韻 成受的印象 1 一雜化，不至於軍 as 
空虛，叉須能夠 i 貫 r 不至於 « ft 無章，堪不僅繪畫嵊勃等應該如此，期是在詩联小說的内 
客也是1樣」 。這 就是所謂變化的統 r 的法則 °, 他义鞑爲「凡印象的各部分間不得有矛盾彡 

. . r 

或全體被羝爲其實時，躲#生起美 ® 。譬如見着有 m 的天使 j 不»想兩»是種装钸，並不能 

S 

飛，也就不至有不快之或 o Ja 就是所躍矛盾的法則0由道兩助說明，不根可以看出他所厢 

r ■ 

印象要货化的犹一 J 就是筠象要變化的統一;印象各部分間不能有矛盾，就是塘«各部分閲. 
不能有矛盾嗎？ 

不邁在遂裏還得補充說明一點，所諝贵象奋部分間不能有矛盾*全醴要被鼸滅是其* 
的，只是說明美威對象要是 * 資的；但 * 簧的 存在未必都是美的，所以道個法虬 t 沒有多大 
策義 J 而重要的則是前1個法則0 

里蒲士的美學思想在於或情移入說。成情移入說到了他的階段可說是登峯造杨了 ，也场 
是纘到牛角尖裏去了；但是成爲他威情移入說的基礎的> 首先是成情的發生，他就不得不承 
認是由於物的刺激。他鞣爲美威須有快威的基礎，但抉成是怎樣發生的呢？他的答 復是，「 
無鼢精神 _ h 如何祓雑，必受着統一法則 的支配 ，我們對於自身稍 加反省 便知道道是不鍩的。 



新假使 對象引起了我們的粮砷活勐，對於當時的 軾 一 没有什麽齟餹的話，這自 然是適合® 有快 
威。通有對象自身本是葙一的 ，和 我們的精神的鞔一本性一般無二，則其所引起的亂神活動 
美&也適合而有快成。前一植由 經驗而 生，卽】般的快成，後】棰由 sm 的性質而生 h 則是所 
，謂美的快或。势象的自身能得析 t ,必須其各部分爲某棰原埋所貫徹#-;道樣的原理„最根 
學本的便是統一裏的®化 0 依此原理構成部分對於全體的闕係 ，铪恰和】 般人 間精神上部分對 
[ .ir 嫌的閲係•相符合 O 」道凑很顳然地可以知道，里蒲士認爲對象須是變化的統一，然後才能 

引起美的快成。就是»象引起.美 成讷 脩件是變化的統一。那麼锫局 和蒹徐钠一樣，他認爲美 
的條，須是變化的統一0 

I 麵形而 f J : 學的美學者之中，如邦格 騰或克 羅齊等，他們的美绺 ® 想局 I 於 
一 si 的 I 美威的問趣上"所以不能說背眞正的寿 論； 其他大部分，尤其是美的觀念之 
。 — vy 說者，原是不専從意識方面去說明美，而從對象方.面去說叨美的.，所以他們 
是在某種限制條件之 T 承認美是客觀的，他們往往爽決地承認：叫我們覺得美的事物，便是 
它本身有棰特殊的爲性條件◊至於怎樣的屬性條件是美的呢？那谳有棟栩不同的答復。關於 
迸些，我們在堪裏不能一 I 地詳細介賴，只把他們的主要的意見之結論提出洩點來吧1 
551 t 先我們要說到的是柏拉圖，亞里'±多德，他們就是最早認爲美是變化的抚一的 a 這 
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又有統一性 。也 就是變化的統一 ,所以是美的。或者疋進一步說，因爲波狀線是有適當的規 
律的，是铳一的 j 當我們的視線按觸 它時 3視覺活動的進行是適合於我們所預期的 _* 不浪费 
■力暈。问時免又是有贺化的，使賙官活動不偏勞，也就是視覺的 逆行不滯板，不 會威 到厭 
倦 。朱光 潜在其「文藝心理學」中便是追隨這種解稃 a 他說「有規_的線比雜亂無章的線容- 
易了解，所费的注意力较少，所以比较能引起快成 。有 規律的線是首尾一致的，潸到它的首 
韶如此，我們便預斯它的尾部也是如此，恰中了我 P 1 的®期， 注®力不頌改變方向，所以不 
鈿不«的成到快或0 J 

再說黃金分割律，經 M 莽徐納及其後資驗美學者的實驗，都證明它大致是對的 om 是黃 
金分割律的線段爲什麽會是美的呢？棵們®裏遼是湣朱光谮的解释吧！他說「因篇卞能表現 
离瘦化於整齊的一個基本原則 。太 整薺的形體，往往流於果扳單調 •，變 化太多的形體，又往 
往流於散没亂雜•，整 齊所以 見紀律，變化所以激起的興趣，二者.須能互相蹰和……」 

那麼朱光潛的解釋波狀線及黃金分割律線段的所以美，.主要的是用所謂變化的統一的基 
本原則。 

綜觀上述的美學上的三大派，它們承認美的對象的特性，其主要的說法計有：(〕)樊 
571化的統一， ( 1| ) 秩序， ( 三〕比例，(四)調和，(五 ) 均衡，(六〕對稱， ( 七)明確 
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(八)圓滿性。但是道些究竟是不是#的事物的特性 J 是不是如他們所醗的「美的主 f 
素」 J 成者「基本原則」呢？我們 敌得加 以考痛。、 

首先來看變化的袜】吧！每不單是因爲它是各種美學派別 & 重視的 J 也 

脚_帳 j 因爲 H 基本的。 

所謂變化的統〗應當是怎樣的東西呢？我們可以說，是一種相異中的相 
同樣的二種相具中的相軋呢？§物形式的相異中 ss? 同，而不是性質的相異中的相 
指性#的相異中的相同，卽 f 般所謂矛盾的統一 J 而指形_式的柑異中的相同 ，則 是變化 
的析一，或稱兢 .一 中的多樣等。 

我們知道任何 事物，就其性質來說都是矛盾的統一，而就其形式來說，也就都是整化的 

■* - I J 

« r , 若說只是故一而無 *r 化的東西，恐怕傕有幾何學上的點，直線，平面之類而已。但是 
璀種東西只是觀念中的存在，事實上是不存荘的。因爲任何事物都是變化的統13故只以瘦 
化的«.1是不能規定着美的；也就是凡變化的抹十的事物，不必就是美的事杨，變化的統1 
4-11 不是美的原則了。 

卽以上述黄金分割律爲例來說 ，搛弈 徐納實驗的結果，合於黃金分割律的長方形，卽兩 
_邊 篇三+ ；四及二十一之 it 的長方形，是*美的方形。篇什麼呢？朱光谮就是用鏵化的統1 
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來解釋 .0 他說：「一方面是整齊的，因爲兩對邊是相等的；一方面又有變化 ，因爲 兩鄺邊有 
長短的區別，長邊比短嬝較長的形體很多，而/黃金段的長邊却長到好處，無太過無不及的毛 
病，所以最能引起美成。 J 道就是說，黃金分割律的長方形之所以美，就在於變化的統一; 
反過來說，就因爲它是瘦化的铳一的 ，所以 是美的 to 

可是這種說法事實上是不對的。若說黃金分割 律的長方形之所以美，，是在於變化的統 
1 , 也就是在於相對嬝杯等是整齊的 3 相鄉邊 不等是瘦化的。那麽道樣的 ® 化的疏一 —— 相 
對邊相等，相鄰邊不等—^並不一定是黃金分割律的長方形才有 J 1切的長方形，平行四邊 
形都是道樣的□雖然一切的長方胗，平行四邊形 都是痠化的統一的 ，可 是我們决不會認爲它 
們都是美的方形 ，「最 能引起美或 J 的。趙說明着什麼昵？說明着黃金分割律的 、長方形不是 
■由於瘦化 的統一 而—美 ，說明 着單是所繭變化的絲 .一 是不能規定着美的 0 

那麼按朱光潜的說法，黃金分割律的長方形之所以美，潁 然是荘於 「長 瘥却長 到恰好 
處彡無太通無不及的毛病 o 」可惜得很，所謂「長到恰好處 J 原須有 一個客觀的榣萆 3 而朱 
光谮並沒有說出來 ，所以 這詰就等於 ife 「長得美 J 一樣，於是道個解 释只是同義語的 反復。 

而 H 所謂變化的統 I 又是道樣柚象而 I 統，並沒有確定 「變化 「統一 J 二者的舞比 
11關保，所以任何長方形，平行四邊形囿可以照朱光潛的解釋軚是幾化的抚一的 ，就是任何正 
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6DI 多邊形，不平形四邊形及梯形等又何嘗不可以說是夔化的統一的呢？睿如就 s 多邊形來鼢 
吧，它的榇有直探有曲線 y 它的面有尖處有 * 處，道是卞的變化.， 然而屯 的曲線角度一樣， 
谊嫌長度 一樣； 它的面尖處面積'一樣，又都正衝着寬處的中心，使是它的統一。故就全體來 
as ，又何嘗不是變化的統一呢？ 

因此所 箱變化 的統一,不是美的 r 主要原素」，不是美的「基本原則」，這是我們可以 
斷言的办 

t , 产 

其次是要說到秩序。他們越爲美是要包含着秩序，或者秩序的精華。 

所謂秩序是什鹿呢？秩序可以說是一種稍有規律性的變化的統一。秩序依然是指事物的 
形式而酞的3若是措事物的性質，就是規律或規律性，形式方面的規#才稱爲秩序。任何現 
* 事物，尉 其性質 來說都是有規律的〜而勅其形式來說又都是有秩序的。臀如樹木的枝葉， 
無諭它是翰生，互生或對生，都是有秩序的；葉厭無諭它是羽狀的，網狀的或年行的，也都 
是有秩序的。雖然】切的樹木，1切的樹葉都是有秩序的；然而我們並不會認爲它們都是美 
的 0 

而且秩序也還是太柚象，太廣泛了，珑乎和變化的統1 1樣。單就包含秩序來說，1般 
的葉並不亞於花，有的更甚於花，我們也不會以爲一般的棄和花是】樣的美，或者 I 葉比花更 
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美。 i 根嫌子，一條鎮 a ，比美人的手更富於秩序；一片柳葉，一把蒲扁，也要比美人的雎 
S 富於秩序。然而漱們决不會認篇美人的臉及手，不及柳葉 J 錆鍊的美。 

樹葉襻是有秩序的，而盡家的畫樹 _葉叉大都不注重它的道棟秩序，倒是往往破壤它 的秩 
:序，而畫惻萊，抓葉，映葉，也就是畫家也不以樹葉的道種秩序爲樹葉的美的要素。 

我們不是晚美； S 東西一 定是沒有秩序的， 或者美 决不要秩序，不是的，美 的東西 雖是有 
秩序，但包含有秩序的不一定是美的 e 所以秩序不是什麼美的原則 o 

至於所謂 r 秩序的精華」，也不過是文字上的花樣，究其實際，特加「精華」二字還是 
無意義的 0 r 狹序的精華」原來是什麽呢？嚴密意義的解答恐怡誰也做不到的，而攏統的答 
復又不過是美好等詞一樣的意義 a 钽是由迓一點也可以知道，奥古斯丁也成 到了只是秩序是 
不能规定美，.美的不只是有秩序而己？ 

其次我們要說到 it 例和 H 和。 

™ _ | 料一 比例是什麼!!€?其實就是一種秩序；定比關係的秩序，我 W 便稱之爲 it 
r \^ f _ j 。例。不過比例濟是〗種秩序 ，而對 於客觀事物的關係1它和秩序已有絕大的 
不同 。秩 序幾乎是現實事物的全部所包含的，比例則有相當多.數的稞實事物是沒有的。正因 
| 爲現實事物全部幾乎都包含秩序，而包含 lm 的旅不只是美的。所以 釾於 美的事物來銳，秩 
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62 一序幾乎毫無規定性；反之有相當多數的事屢是不包含比例的 ，單以 形式 來說， 不包含比例的 
是不美的 ，而包 含 -Jt 例的可能是镁的。所以對於美的事物，單以形式來說 J 比例則有 f 的 
規定性 。也就 是說，秩序不是美的事物的特殊的條件 J 而比 M 是美的 形式的 I 個條件。 

若是廣泛地來看 Jit 例是有兩楗：一種是渐減或渐加阑係的比 例； 或者可以銳是遞變關 
係的比例•，男〗種是繼起或反復關係的比例 ，或 者可以說是迦韃關係的比例。在現實事物中 
兩者往往是互相銪雜的。而所萌調和則主要的是指迴@蘭係的比例。 

，我們說比例 ® 於美的形式有相當的規定性 ，也 St 是銳調和對 於美 的形式有相當的規定 

性 。調 和本來也有指事物的性«不相矛盾的龙義，但這裏的所謂調和不是這個意思，遼是指 
形式方面的。 

包含比例和調和的形式可能是美的，却不是美的事物躭是因爲它包含了比例或調和 。我 
們越爲比例和调和 *- 於美的 .® 式有相'當規定性 J 並不是它 ff 對於美的事物有%對的 * 定性° . 
或者可以詆此例和調 SI 對於美的規定牲 J 只能適用於軍麴的稞象，不能適用於比較祓雑的事 

物。卽對於當作個體而存在的窖截事物，比例和調和使要央掉它們的規定性。■惟對於當作單 
輔現象而存在的，如音響 ，形醴 等，比例和鬭和才有規定 牲。 

若舉實例來說 J 那麽還是看上面 M 次引用 遇的黄 金分割#'屬段和波狀躱吧。黃金分割律 



新的磁 段的美，可以說是它包含有遞變蘭係的 Jt 例.，而波狀 線的美，可以說是它包含有蝈變關 
係的 比例。道植解釋逋.不充分 J 但是較之以變化的抗. 或以 覜费 進行的心理狀態來 解拜… 
类是更篇恰當埤 。然 而我們認爲道槿解釋還不充分，就是因爲爲 什麼比例和調和對於道槿單純 
的現象 有相當的規定性呢？道點不是由比例和調和本 身所能得到解答的。 (註二〕 

學 再說比例和調和對於當作個體而存在的客觀事物沒有戏定牲 ，我 們畢一兩個簡單的例來 
看便能明曰 。譬如 樹木的■葉面，比之美的 A 體，、其比例鬮係較篇 期著，而我們决不會 認爲美 
的 A 體尙不如一般樹葉的美。調和也是如此 。顏色 的配合有比較蘭和的及不調和的匾別，然 
而繪畫家因對象的關係 ，往往漢 mmme 彩學上的調和 。卽 街於 a -' 案畫之類，調和雄有相當 
的規定牲，而一般繪輋，雖不是不調和的，伹調和幾乎沒有什麼規定牲。 

。一一其次我們要說到均概和對稱。 

一 11 1 j 均衡是什麽呢？均衡就是形態上的諏和。均衡雖是 } 锺調和 J 可是均衡 
r — i _。 較之比 ，例 調和更有牲質 4: 盼不亂，就是在音*及顏色的領域裏顧然有比例和 
1調和，只有在形態或者說形體的領域裏才有明期的均衡 。然而，均衡却不 K 是適用於單飩的現 
象"卽比較褪雜的現象，其中如當作個醴而存在的客觀事物％形態，比例和調和沒有什麼規 
631定牲，均衡却有相當的規定性。道躭是說，比钶和調和是非常單純的現象的美的一擷脩件， 
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641而均衡同時通是事物形體的美的一個條件。 

不過均衡原也是大多數彻醋事.物所具有的，士其是 生物《均衡原是它們維持其生存的一 

個條件 。如 上所 ，樹木 鐘的囊生奎生，蠢 §平(£羽狀，2樹木的維持其生 

存— —的看 ，然而均衡的雖可—美的，I們龙不因？切生物的生—是均 
衡，便認爲 .t 們都是美的。畫家也有時將那補不合乎 .均 衡的 樹木的荽態的一面，如偃臥的古 
松，歌斜的弱柳，取來作他I的 s i 知生物的美貨不 只在於 is? 因爲當作個 
體而存在的事物，尤其是生物’形贊是它的】面， 1 猜事 物的塞I ， S 很小 

的一面，均賃蜃真屢方 面有 蹇牲，裏翁 蠢攀沒有什麼賢牲了。 

至於.對稱； K 顯然 4^種均衡 q 均衡也 可以蠢 有兩 種上 種是等最的均衡，一樓是同形 
的均衡 。前 翥是一般的所謂均衡4者就蠢裏的所麻 對稱& 對稱也和均衡 ii 於那. 
I SIS 物 Is 有I定牲 ill 更 S 規 I 。然而對 
稱 DS 對於墨的 S ，而且是者於形體的戏？ 所餐 蠢事物的全體來說 、所能規定 
的也僅僅是很小的I面0 

客觀的個體事物之牛增很多是對51^1尤其是動物的 生態幾乎都是對稱的，不用說，單 
就形體來說，對於勒物的美是有相當的規定 牲的。 植物的生態的對稱雄不如17物之甚，然其 
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對生的枝葉是對稱的 J 羽狀的葉脈是對稱的 * a 此對稱對於楠物的形態的美也有多少的規定 
牲 。但 是對生枝葉的樹木並不比輪生的或互生的美，羽狀 葉眤的葉也不 it 其他的葉更美。動 
物的形體雖然大初是對稱的 ，而蒉 家的盡動物的姿態，柱往漠視它的對稱，不畫正面而書侧 
面。 

人體原是非常之對稱的，鲎然在形體方軋，對稱對於 A ® 的美是有相當的規定性的 o 不 
势稱的人镫是不美的，但是美人的美並不在於對稱。 誊如說 V ■有人一邊臉上有】個瘤，是不 
美的 ，而道 不美並不只是因爲是不對稱的0若說這不美只是因爲不 銜 «'，那麽兩邊各有同樣 
的一個瘤，難道便是美的嗎？决不是的0試若自古代埃及以來的人體麋，少畫正面，多赛侧 
面， 1. BIJ 是由於正而的顔面難遨^但也吋以旁證美人的美不只在於形體的對稱 0. 

總之均術和對稱，對於：5體事物的形體的美雖有相當的規定牲3而對於個體事物全體的 
美來幾乎沒有什麼規定牲 。也尉 馮尉個體事物的美說 J 均衡和對稱都不是什麼的「原素 J 0 

最後我們還應當說到明確和圓滿性的問題。 

___ 一 對於明確，若是沒有其他的條件限制的_詰 1 我們只能作一般的解释。卽 
1 — 所謂事物的明確不明確，不是就客觀事物本身來說的，而是就尜觀事物紮於 
我們的認識 能力而 說的 。也駄 是說，當作離開我們的意識而獨立存在的客觀事物，它給與我 
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66 jn 意識的剌激，是如筅徐钠所說 ，正 扦一般晈覺域時可能是畊確的 •，而 *. 未達到或起遇了 
般韵感覺域時是不明確的 0所以运不是客觀的美的問想，而是美威上的时題0 

再說圓滿性，雖然萊布尼茲說是物體的—— r 物體的圓滿性」，然而它的含義却非常之 
瞹眛 O 因爲所謂物赠的圓滿性，只有一個比校適當的解稃，便是道客觀事物是完全的。可是 
說是完全的便應當有個客觀的棟準，而萊布尼兹澜於這黠却沒有述 及 ，我們» 於他所說的也 
就不便妄作推測 Q 然而他接着說：「因爲圓滿性爲我 們所银悟，遂使我 們感到愉忪。 J 那麽 
他啲 所謂圓滿性，是不是因爲把美和美成混同不分. > 而如邦格騰 JL 樣指美 成上 的圓滿性呢？ 

這也是我們不敢斷言 的。不過 美成上 - 領悟上 的圓滿 性，也不是落觀 的美的問題 > 我們在 

道裏也可以不論及 o 

1>语；^1— H 由以上所述"多數過去的美皋家所提出的樹穐關於美的事物的所謂 「主 
一難輸时|要原素」或「基本原則 J 之類-除了明確及 HI 满性不是於容奴事物的之外， 
弈他的六種，璲化的統一和秩序，是客觀事物幾乎全部所 - R 有的，不是美_的 
事物所特有的，也就是客觀事物的一個 * 性，不是美的事物的特性。它們對於美查沒有规定 
性。比例和調和也是大多數事物的形式所具有的 ，不是 美的事物所特 有的； fiiT ; 捫對於事物 
的形式 ，對 於單純現象的美有相當的規定性，而 對於 悃體事物的美却幾乎沒 有規定性。均衡 





€7 


事 美 


浙 


frm 稱，也是許多 W 觀爭物，其中包括幾乎全部的生物的 70M， 都具有的，不是美的事物 ^r 

特有的但它們對於個體事物的形體的美有相當的戏定性，而對於個 體事物 全體的美也幾乎 
沒有什麽規定性 o ( 註 TTn 

可是除 7 爾化的铳一和秩序之外，比钩和諏 和，均衡和對稱，®然沒會一個是事物的美 
的本質的條件，而一般的說尙不失爲美的一 個條件 ，只是 這皆 都是 M 於形式方面的，或偈於 
形式方面的，在遘裏可以看出逞些美諭主要的就 是形式 主義美 學的 理論。 

然而客觀事物的美，不僅在於形式方面，也在於内容方面，或者詆在於事物 的各槿 恿性 
條件的統一之上，內逡和形式的銃一之上，而形式主義的美學軍®形式，所以他們 的美諭 是 
錯誤的或不完全的。 

〔註一〕請參署第三章第一節 
(註二〕請參看本苹第三節. 

〔註三〕請*濞第六聿第一節. 



681 第三茚其的农質 

| 美的本？ 我們認爲美是填戮的，不是主觀的；美的事物之所以美，是在於道事物 
| M uMf 一本身"不在於我們的意識作用。但是客觀的美是可以爲我們 的意譜 所反映 J 
〜 0" 是可以引起我 ffl 的美成。而 it 確的美咸的根源正 是在於 客觀事物的美 。沒有 
客联的美爲根據而發生的美感是不正 確的^是虛僞的，乃至是病態的0 

然 而究—樣的—事物— 美 S — 物？美的 i 事物—備1樣 I 屬 
牲脩件呢？或者說美的本質是什麽呢？ 

我們誕爲美的束西就是典型的東西，就是個圳之 . g : 嚴現着】般的東西 •，美的本質就是事 

物的典 i ，齒是個別之中顳 i 霞的一般。於是美不能如_許多美學家所說的那樣是 
- M 主觀的東西 J 而是落觀的東西1便很顚然可只明白了 0 

^ 盂德斯鴣 ( SOEesquiu 〕有〗.段話說：「畢非 W # 父說，美縣是最 SS 的東西 笫合在 
一塊所成的 。道 個定義如果解釋起來，實是至理名言。他皋例說 J 美的眼腈釾是大多數眼晴 
都像它那 1 S ，1也是如此。這攀不比美的荸更 I ，但是醜的 aIf 
晚類繫多，每種醜的鼻子卻比美的鼻子爲數較少 o 道疋像一百人之中，如果有 1 人穿綠衣，其 



餘九十人的衣服顏色都彼此不 间， 則綠衣終於最佔勢力一樣。 J 在他道 一 段話裏，說美就是 
最普遍的東西潷合在一塊所成的 。並舉 實例說/美的眼睛就是大多數眼睛都像 t 那副模樣 
的，叫我們更能明瞭所謂美的就娃典型的，典型就是美0 
C ® 引宋玉登徒子好色赋來說： r 天下之佳人莫若楚圃，楚圈之麗者莫若臣里，臣里之美 
者奠若臣東家之子。東家之子，增之一分則太長，減之1分則太短，着粉則太白，施朱則太 
赤」 。在這 裏很顳然的，這位美人的形態顏色，一切都磬最標準的，也就是槪括了「臣里」 
r 楚國」，天下的女人的最普遍的東西了。由此可知她的美就是在於她是典型时 o ' 

道樣的美是典型的意見，其實也並不是過去的美學家，哲學家完 全沒有 觸到遒 C 還是因 
爲他們的整個的患想系統陷於觀念論，及他們的對於美和美政的混同不分，以致他們的正確 
的解答，都是片斷地 或薄曲 M 提出來了 0 . 

口-!±;、『 首光我們還是不得不說及亞里士多德9他嫌然曾說美昏調和，對稱或變 
一 |」|「雜一化的統一 ;伹是他在所著 r 詩學 j .1 書裏論詩.時-認篇詩固然寒寫&然 J 但 
。不是徒事抄蕺自然 o 而是從自然的特珠的現象之中，槪括其普逷的東西。他 
認爲詩和滕史的不同，不在於用餚不用韻 ，而在於歷 史 R 是記栽 B 有的個別的事實，詩則描 
寫可能有的普逼的事實。他說：「詩较之 R 史氧更钨哲學的，品格亦较高0葦詩鞔場普遍， 



701 而 K 史 fe 栽特殊 。所 婿普 S 思是詆，某 «人> 典菜樣情戈 之下，則依或然 律或必然律， 

當如是言，或如是行；而埤捶*@性，如»之 g 的所在，#藉» 所附 麗於 A 物之名以表出之 

而已。」這種思想，無論怎梯 _ 或不充分，但是最先也最 JE IK 地突入了美學上的中心間 
題 ，卽所 謂美的本質的問題 p : . J 

因爲一切的爇衝——當然詩也包！,都是齟造美的^嫌备不用懷疑的。而亞里士多 
德在运«越篇詩發错普通，句話說，是藏括審截的悃別事物之中的普渴的東西，那麼 
他的所謂普逼的東西便和美有密切的 聯係？ 轼看他的所 謂普辑 7龙不是 SM - 的空洞的普遍； 
比之歷史的事實來說，還得通遇某植人，迓得通過這種人在某樓情见之下的某樺言行，也就 
是得通過具體的個別的束西，不.過每些具腾的個別时束西.，.不是單作單 M 個別的束西而存 
在 ，而是 爲着發揍普繮，也就是爲着閩現一般的康西而.存在 V . 而萊得它的意義。所以亞里 
1 士|的董就是說， 詩是證 特殊的個別的東西以具現普遍的一般的東西的。 I 時候， 
^ 個別的特殊的東西是爲舂具現普遍的 r 般的東西的，所以個別的特殊的東西是次要的，從屬 
:的，而普遍的〗般的東西是根本的，决龙的。於是全體說來，詩所要描葛的就是我們的所謂 
.典型 J 所以他的意思，簡言之就是，詩是描寫典型 i 或 者創. 遼典型 。我們可以知道 ，典型的 
東西 It 是美的朿西 J 典型便是美，事物的典型性.便是美的本質 a 


- 3 / 
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.我們對於亞里 士多徳 的詩的理論道樣地解釋，不會是潦強附會的 吧！當然他在「詩學 J 
中的討諭原是片厳的，而今所存的「詩皋」叉是殘本，和們很難究其燊個體系 J 但違裏所述 
的鉀諭如何是 r 詩學 .」 裏的第 一個要點 0 

其次我們便要就康德的美學思想來看。康德的美學思想 ® 然和他的螌個 
| U 的 | 哲學思想一致，全髏說來是偏於觀念論的。他的批判哲學原是從主 觀的認諏 
r 彳 iiy 出螢，而又不辟通過主觀的認_達到客截的存在，所 5 ^ 81 爲「懦怯的不可知 
論」。因此客觀的美，在他也是不可知屬。不過在他的美學思想中也有非常珍^^的势於容期 
事物的美的本 質的 暗示，猶如他的觀念諍的哲學體系中有唯物論的要素一樣 0 

他認爲美不是由悟性去把握，而是 r 想像方和悟性是自由的」「心意狀雔」之下 ，引起 
的倫快的成情。他詆篇這是飩粹的美，稱之爲自由美。但是他 31 曾認爲在 S 象被觀察時，要 
以種類的槪念爲前提，要以種類的槪念來補足 J 然後才能作美的判断，引起偷快的或情。道 
也是一種美，這種美是從屬於種類的槪念的，扑是自由美，他稱之篇從厲美。 . 

在 ) K 3 E 我«可以 37 出康楢的美學思想 ， 一方面他哲學思想的陷於 «1 念論 j 和他美皋 
思想的從美威考察出發，所以他的美荜思 i 系是浞亂而錯誤的；另一方面是他還沒有完全 
技殺嘆的事實"雖然是由茺威去規定美 J 却還遂蕗着鬮於美的本質的暗示。關於前者和他對 



7^ I 於美或的考察 .，?< ffl 在道®不必詳及；而關於後者 ，正 是我們現在要討論的 。 

要討論康德的關於美的本質的暗示 J 我們還須從康德的阶謂槪念入手 0於1 來他的所謂槪 
念在本質上是純粹 4 SS . 東西。伹是在我們看來，槪念是客觀事物的普遍性在 Mlt 上的反 
映，是有客觀基礎'的 C 所以棟類的槪念，也就是有客觀的基礎的是客§樺類的事物之普 
暹的屬性條件的粽合的反映 。於 是康德的所館從屬美 JV 卽對象被钡察時要以種類的槪念爲 fti 
提而引起偷快的威愔的那埔美，若是不和康德1樣只是從主覲的美威■方面來考察，而從客觀 
的對象方面來考殇，就是客觀的事物顯著地具備着薄類的属性條件。也就是說，客觀的悃別 
的事物明 ffi 地表現着^的種類的屬性條件 ，遺 個別的事物便是美的。 

梅林 (學|_〕在所著「美 學槪諭」中曾介紹康德的美學思想說： r 美有美的效果是 
從旖於锺類的槪念。種族愈多地表現於 個人之 中，愐人便愈美。」這便是說， ■. 種族的屬性條 
^ 件， 愈蜃富地表 現於某 一 個人身上 J 彊 樣的人愈是美的。 a 幾句話正和我 們所 ^的一樣。個 
韋人的美是由於道個人豐富地具偏了種族的普通性 C 同樣，其他的個別的事物 的美 也可以說， 
^ 就是由於它^富地具備了它種類的普遍性 o 

個別之中 '« 富地顯著地具現着一般，就是典型^掘此也就是說，典梨的東西是美的東 
ft 西3美的 本質蒽 是典型的典型性。 



新 然而我們不能疎忽■，這裏所說的美，却是 M 德的所謂不純粹的美，所詣從 M 美。除此之 
i 外，康德認爲還有 I 種飩粹的美 ，卽 所詣自 由美。 那種自由美是「沒有槪念」的，也联是不， 
美一由悟忤把握的。茌這裏正包含着康德的認識論上的】個©隙 J 也表現着他的 由美成去考察美 
的一點浞亂。因爲美蔽併不就是快或，沒有只通過感性而不通過悟性的。©美的笔貧時 ，雄 
亊有因爲不自 S 的 II 的觀念突然的滿足而獲得倫快，但决不會有不通通悟性而獲得的美或 。也 
就是說，如康德所 * IB 沒有槪念而給予普逼广偸快的美， If 際 JI 是沒有的，不费富地具 備着種 
類的普遏性讷美，實際上是沒 有的。 

—我們也不能疎忽，.道裏說沒有康德的所謂自由美，而康德却以爲自然美坑是 &由美。可 
是剐於？3點.，上面所引的.例年便能爲我們答汲。人原是】方面和自然對立 J ) 方面 X 是自然. 
的一部分。當作紕會的 A 雖不是自然的，而當作種族成員的 A 却是自然的 。上面 所說「種族 
愈多地囊於個人之中 5.® 愈美」 i 裏所說的 g 人的美，就正5種 i 美。自菌原 
來就是種屬的普遍性所决定 的， ^個人的美也就是在於愈多地丧视了樺族 的普遢性 。所以自 
然美也：小是如康德 p/r 說，是「沒有槪念」的。 

0瘛認爲「各種麩術作品，是按我們$1瘵上現有的】個槪念而創作的，否 則我們對於那 
731藝袍作品不能作美的制斷 J J 故軲栴美是從_屬美，不是自由美。6由美不.存於葙掩 之中，只 
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74 1存於自然之中。同時他又認爲自由美«從屬美是鞠粹的.，也琛是 自然凄較之赛妹美是高敍 
的0遥裹不正是顳然暴 B 了康德的所論和事育■的不符嗎 ？ 因爲事實是藝 * 美高於 & 然美 ，不 
是自然美高於蕤術美呢丨 

總之康德的美单思想體系是錯誤的，但是在他的美學思想中也包含着美的本質的寶貴的 
意見。卽他認爲對象 被觀瘵 時要以種類的槪± 篇前 提而 51 起愉快 情的是美。從他的運越 
意 d 之中，我們可以知道他的道揮美，就是我們所說的典型。 

一 同樣，在黑格爾的美单思想中，也包含着關於美的天才的卓見。 

| 美論的 | 黑格爾的美學是被稱篇「具象理念論 J 的 o 他.的美學思想，不用銳也 

训背面 W . ■* 

C … —5>、。 是和他的整個哲學思想是一致的，是以其所餚堙念篇基磙的.。他銳：「理 
_■ 念從感宫所接觸的事物中照牖出來於是有美 J J 「無限的理念顳現於有限的成覺境界裏便有 
美」。他的哲.思想正如前人所說是萌脚倒豎的，他的所謂理念其實並不是如他所說的一樣 
是淵跟於絕銜理念，班%精祌，而是和一般所謂槪念〗樣是湄源於客觀事物的。也就是說 J 
這是客覷事物的 I ® 性在意識 _ t 的反映。於是他的所謂美敢是有限的感覺堉界中顧現着理 
念，照我們的話說就是個別中具現着普遍，也就是說，美就是典型。 

他 X 曾說： r 理念本身雖屬平等，而所顯現的事物則常有差別，事物個性的差別囊著， 
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則所表現的理念 ' ic 顧呀 o 」在道裏他的話若來似乎和上面所說的矛盾，但是 他的所謂個性的 
萆別念著，原不是說和種類的1般的屬性條件不同的佃別的屬栝條件非常顧著，而是說 ，因 
厲1件不同或屬性條件證 i 不同1的個 i ， 和其他的事物 的 — i 。 獲的烟 
性和其他事物的差別愈著，也就是表現着種類的 I 般的 東®愈著，也就是他的所謂「表現的 
迎贫愈顯明」。當然道樣的東西是典型的東西，4就是美的東西。 

因此從黑格酎的美學思想中也可以看出，美就是偭別之中顳現着一般的 典型。 

而且黑 格爾的美學思想中尙有一個寶貴見，就是他的所謂理念原是辯澄 地螢展的， 

所以他的 ii 戔_的美也是 i 地置： 馨1 的霧 —寄 以明白。只 i 

於這點，我們道褢只能道樣储單的提及，挣以後的機會詳說。 

0 k CJ-t-3- l-Jtllc o 

仙美的「本一 如上所述，美的事物瀲是典瑚的事物，就是閼現着楢類普遏性的個別事 
一 MM 一物。美的本贫就是事物的典型性，就是這個別事物中昕顯说的種類的普暹 
11 ■.性 0 . 但是棰類的靜邁性顯現於個別事物之中.，必得通過遥個別事物的特殊 
性，而不能在個別事物之中顧現者單純的棰類 的普每 姓。只是顯 現着單 M 的辟遍性 J 事 fiJ :' 
ffi 不能是客觀存在的個別事物.，而是一個.空洞的抽象的架子.，或者如织在一般人 所說的類 
1型。逍樣類赉的東®，只能是經過我們意識的抽象作用而得的】個柚象槪念，如幾何學上 
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76 1的無長短寬窄厚薄的點一樣。也就是詁，在客觀事物之中單飩的種類的普瘍椏 本身也是沒有 
的。 

因此所謂普遍性和特殊柏之間原沒有什麽不可起越的鴻澳，如一般形而上學的哲學家所 
想的 那樣 。也就是說，普遍性和特殊性原是互相滾速的，互相推移的。也就是說，所謌普逼 
之 中有最 普遄的 和次 普暹的 ，所謂 特珠之中也有次特殊的和*特殊的，對 最普遢 的普逼 性來 
說，次普滇的普遍性已有相®的特殊性的要素，而屬最特殊的特殊性來銳，次特殊的特殊性 
也有相對的普遍性的要素 。於是 所謂—遍性通過待殊性而顳現出來*詳細地說，就是 最普籩 
的通過次普遍的，次普逼的通遴次特殊的，次特殊的通» 最 特殊的，這 樣普'邊性才能通® 特 
殊性而顯現出來，其肋的®程是無限的，也 f 其沏通繳的條件是無限的 o 

由此我們說，美的本質就是個別事物中顧現着的種類的普遍性，美的事物衡是種類的普 
逼性■垛於其中的個別事物0也就是說，美就是美的本®表 f 事物的特殊的現象之中 o 於 
是美的本質表現於事物的特殊的現象，也就得通過許多美的 屬 件 。那 麽我們現在 便得 考察， 
我們曾說的那些爲形而上學的美學者所提出的.美的條件 j 5 RI 迄屬所說的美的冰«，兩者的蘭 
係究竟是怎 樣。 

首先盈是說到變化的抚『秕秩序。闊於道 ： ffi 者我們锶爲不是美的'條件，只是一般事物 



新 的屬 性條件 O 

旣是一般事物的屬性條件，當然也就是美的事物 时一般 的 JB 性條件 o 旣是美的事物的一 
类般的厲性條件也就和美的本質不能沒有關係。 

礙化的統1和秩序對於美的本質是有關係的，但其間的關係是和一般的美的條件對於美 
事 的本質的閲係不同。因爲它們是對於】切事物的規定 J 也就是對於美亂事物的規定 J 於是 It 
全體事物來說，它們是本質的，而事物的典型性却是條件的 o 於是^們是規定美的本質的， 
而不是美的本質規定它們的。不遇形而上學的美學思想往往是綰於琅式的，所以它們對於美 
的本質——典型性的規反，並不是全醴的規定，而是形式方面的規定 0® 就是說，單從形式 
方面來看，我們所謂個別中掘現着一般，巳是包含有變化的統一。但是所謂個別中顳現着一 
般 J 是以一般爲®勢的 J 主要的，而所謂變化的铳 j ,却沒有明白指出變化與統 J 的對比關 
.係。同樣 J 我們所謂悃別中顳現一般 J 是有秩 序的； 但只是說秩序'也不能明白個別性和 J 
般性的關係 O 所以_化的統一和抶序 J 不是美的本質所規定的，所以 它們不 是美的 條件。 

其次 我想說 到比例和調和。 M 於逭 兩點， 我們認篇是單輔現象的美的條件 ，而不 是個體 
事物的美的條件 。也樹 是說它們主要的是裔於形式的规定，不是美的實體和關聯的規定 O 
77 1 但是舭們的所以能成爲單純現象的美的條件，却正是因爲在它們之中顯現着單純現，象的普遑 



78 1 性，大自宇宙構造，小至原子電子，只從形式上 當作單 « 現象 來看，都是有此 例或譎 和的。 

譬材黃金分割律的 ifil 段是美的^ «什麼是美的呢？因爲包含有比例；爲什麽 . 舍有道種 
比例是美的昵？我們借采辛自己的話來說痛 J r 天地間茫茫星海裏各大行星的距離，小至人 
身百醍，以至一草一木，戡乎全是照着道樣的比例構成其天然的美觀」0但是我趄爲不是道 
些事物照着®樣的比例構戒天然的美觀，而是道些事物之餌都有堪樣的比例；堪樣的比例是 
t ! 們的普通性 j 於是包含有這樣的比例的是美的，表示道樣比例的躱段，卽黄金分割#的線 
段也是美的。间樣霍嘉兹的波狀線的所以是美的線條，原因也在於它是宇宙中許多事物的形 
式的最一般的東西 O 英國*術批評家 f 金 ( 1^$5'〕曾睇：「凡是美的被形，都是從自 
然中最常見的躲形抄 II 來的」 0 ' 道句話也正 W 以作我們】捆最好的驻脚。至於調和的苷響 J 、 
調和的顏色，也正 *■■ 因爲道些音響拍配合 - A 色的配合 ，是 宇宙 BO 最常有的，是宇宙現象中 
^ 普 S 的東西。所以比例和諏和 ，是單 飩現象的美 I 條件正是因爲它們之中包含着美的本 
章 質 -1 卽單飩現象的普琢性。 

最後我們說到均衡和势稱。我椚認篇均衡和對稱，»於事物的形體的美是有相當的規定 
性，是事物形體美的一個條件。■而它們的所以成爲事物形醴美的條件，則又是因 SP 們是最 
大多數事物的形體的普遍性 。我們 在上節曾陇，1切生物的常餱幾乎邨是均衡的中尤 'a 
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f 切動物的常態幾乎都是 對稱的 。而且天體，地珐，行星 等都是均 衙 乃茔葑稱的。因此均衡 
和势稱原是車物形»的普通世 5形體是均衡或對耦的，堦耿淇形醴銳是美的。至於 »家的以 
偃珙的古松 > 欹斜的弱柳入畫"雖然不能表現生物形體上的普遍性，却能表 現着它們枝葉向 
榮的不屈不接的欣欣 1 意 i 是囊了生物的■要 gs 性了 。歡的 i 要的崩 性可以 
說是表1生命的 f 的| . 但 I 不 st ¥ 點’ f 蒙—面 ，I 
才容易表稞遂勖物的®態 。因 此形腌上的普通性的 均衡和戰稱，是可以被忽親的 6 ， 
麵之，比例和調和，均衡和對稱，它們的成爲單 M 現象的美 的條件 j 或事 物形式上的美 
，的 osa 0 H 爲它們表現着種類的普遍性，表現着美的本«。 

ll^®sl。 任何客觀的 f 别事物，I方面是當作個別的事物而存在，另一方而.义是 
j * 物 S | 當作I的—者而存在 。因— 開了個別便沒有種？而不與於任何種類 
j 柔罢一的個別事物也是沒有的。也就是說任何客觀的個別事物 之中 ， f 匕個別 


理的典型 


i - i 的東西，同時又有它所屬的種類的東西，換句話說，仟何個别 事物是偶 別的 

東西和楢類的東西的統1 。 而美的事物則不僅是個別的東西和種類的 東西的 統一，而是他別 
的東匝顯現着種銪1東西。所謂顯現不用說是■著地表現，這句話是站在 我們隹 S 者的4{場 
來銳的，而站在客觀事物本身來說 ， ® 是個別的東西之中完全地费 富地具 備着 種類的屬壬占 
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件。它的 ffi 別的颶性條件，是以锺類的屬性條件爲基礎的，是决定於褪類的麝性條件的，於 
是悃別的屬性條件和種筘 的屬性 條件一致而毫無矛盾。而就 is 事物的屬性條件全體來說，也 
就是釉粹而不雜廠的。這時候個別的駕性 條件罃 爲種類的屬性條伴而有的，是從屬於種類的 
屬性條件的；道時候種■類的屬性條件才不是空洞的柚象的 J 是滲透於個別的屬性條件而表現 
的； ®時候锢別事 物才躉 富地完全地而且純粹地具備着種類的普逼性於個別性之中 。就道 
1點來說，孟子所諝 r 充實之謂美 J ,是非常正確的荀子所謂 r 不全不粹之不足以額 
美.」 ，也是很有遺理。 

. M 之美的事物就是典型的事物 ，就 是種類的普遍性，必然性的顧現者。在典型的事 I 中 
E 顯著地表現着客觀琨實的本質，真理，因此戏們說美是客觀事物的本質，眞理的一種形 
魅，對原理原則那樣抽象的東西來說，它是具髖的。 

第四纤真與事物的個別及種類 

。一一 Tiv ™ o 宇 gr 間的事物是不斷變化的，是互相關但就屯通性條件來說，則 

嚯，别.與是在某®限度内變化之中仍有不變的，-相 II 之中也有相同的，於是便有事物 
薄類 』 
i - L 的種類0換句話說，種類就是一些有相同的風性條件的事物所楢成 的。 



新 所謂有些屬性條件是相同的也有些屬性條件是相異的，所以在某一槿類之中的各悃單 
位，還是有锔自性的個別。於是在捶箱中的备個別事物的相同的颱性條件，就是迓 種類的所 
美以構成的屬性條件，也就是種類的厲性條件。各個別事物的相異的屬 t 條件 ，就是 S 個別的 
所以爲個別的屬性條件，也就是個別 的屬 牲條件 。因此 任何堪觀事物^都—福類的屬性條件 
學和個別的屬性條件所構成的。 

種類是 0 C 存於個利的，不是離開個別而獨立地存在的，離两個別便 a 有所 謂樓類 。 但種 
類也是客觀存在的，任何個別都思於某1種類，也於 * 任何個別都表現着種類。搀句話說 J 
任何個別事物是個別的屬性條件和棰類的屬性條件的弒一 O 

不過所謂客觀事物的枏词的屬性條件和相異的 JB 性條件，都不是絕»的，而是相衡的 o 
因爲在實際的客取事物之中，相同的屬性條件便滲速着相異的屬性條件，相異的屬牲條件也 
诠速着相同的属性條件，二者原甚「相 a 而不相離」的。所以對於某〗 *»'¥ 物的厲性條 
件 ，只有 在某種特殊規笼之下，我們可以說 Ja 金屬性條件是相同的，那'些屬 if 條件 是相異 
时；而在另1規定之下…相同的屬性條件也> 以成爲相異的，而相異的 JH 性條件也可以成爲 
相同的 o 這 就是相同的遢性雔件和相異的屬性條件的互相推移 ，也就 是種 類的 JB 性條件和捆 
811別的屬性條件的互相椎移，也就是種類箱«的互相推移。 
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因 f 一客覲事物，由於不同的規定和 M 類範疇的推移，可以屬於 I 多不同的 a 類， 
揹的方面可以霣於它的屬性條件相酺秘的許多並 ® 的埔類範疇；縱的方面可以廡於包涵它 

的屬性條件的許多系列的種類範疇 o . 要之某 j 審撕事物的樋類範嘢是錯雜的，而且是無限 
的0 

, 任何容觀事物可以靨於許多的捶類，也就是該客觀事物的許多屬性條件都可以成爲種類 
的屬性^5: 。 髻如一個硯柚，就 t 的形狀來說是方的，可以 屬於方 形 物體的種類； 就 ^的顏 
色來說是黑的，可以遒於黑色物體的種頚；就涫的原料來說是石頭的，可 以屬於石 M 物體的 
種類.，就它和人的闕係來銳它是有用的器具-可以屬於用具的樓類0以上那些它可以屬於的 
棰類 範疇，便是橫的並列的楢铕範噚；‘而且除此之外還可以垠出好些遵槿並列的撺類範嗜。 
以它是屬於用具踅一種類來看，^是家内用的，可以屬於家具的種類箱«;它是蒈寫用的.， 

可以屬於文具的種類範噚 , J 道些便是縱的系列的種類範疇，此外 還可 以舉出好些道種系列的 
種顛範嗜。 

0 k. Av 

叫一但是就某一容截事物 If ? 只賓一種類箱轉，是它的本然的横類範 
11 _ i 麟。逭種本然的楝類範疇，對於該事物是有决定性的， i 樣的種類 範场 所内 
涵的種類的屬性條，件〃 W 於該客斯事物 是本質 的必然的東西0失去了道棟 JR 



新 性條件該客觀事物已不能存在0而廚湛種 本質的 必然的屬性條件來貌 ，其他的 Jn 性條件則 
是現象的 ffl 然的屬性條件，失去了道種屬#條件 ，該 客戳事物尙能存在0例如硯油 ，磨 墨用 
美的文具逞種種類的屬性條件，是他的本質的必然的屬性條件；而文具迓««類箱鬌是它的本 
然的槿類箱嗶6它若是不能磨墨當作文具用，那怕它依然是石質的方形的黑色的物體 ，伹 戈 
學决 不是菇 他；所以石質，方形，黑色等 A 性條件 J 便是現象的俱然的厲性條件 o 

客觐事物的本然的種類箱疇，在各樓實氣存在的客觀事物是各不同的•，但是大致說來， 
不外屬於這兩大系列的種類 «* : 卽是 c 一 ) 自然的捶類範 疇 的系列，和 (二) 社會 的種類 
箱疇的系列。前者是自然的種馬 Bff 係所决定的，後者是社會的階曆關係所 决定的 。也® 是 
說丨客觀事物大致是可 -JH 分篇兩大類，一是自然的事物，二是社會的事物。自然的事物是種 
厲的屬性條件所决定的，社 lr 的事物是陏層的 JB 性條件所决定的。衡於自然 的事物 ，種脣 的 
屬性餘件是本«的必然的東西；而對於也會的事物，階層的屬性條件是本質的必然的束西 o 
此外都是現象的偁然的東西。 

當然所館本 S 和現象， ffi 然和必然 J 不是糴 S 的 J 而是相»的；不 是互相分離的 ，而是 
互相麥 逄的；不是互相隔絕的，而是互相推移的。只是對於自然的事物種 屬的屬性條伴是主 
於 | 要的眘决定性的 .，而對於瓧 會的事物》層的 JB 性隹件是主要 的有 决定 性的 。因此 I 般所箱亊 
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84一物的本《，普 M 性，，必然性 J a 是主要的指道植本然的捶類的爲性條件；而一觳所爾事物的 
•現象，愐 ir 性，偶然性，則主要的指其他的屬性 條件。 

不通任何客 B 事物羅然有其本然的棰顛箱疇，那樣的種類的屬性條件 vf 麇決定該爭 
物的存在的：因此1般地說，我捫日常 自® 地或不自覺地都憝爲該事物卽 JH 於39種類；而迓 
種羝的思性條件-則是該事物 的本質 ，蒈遍性，必然牲。但是任 fi 事物尙可以 I 於其他的 It 
類彡也就是在另一栝殊規定之下 J 尙有其他的«類的屬性條件。那些種類的 A 性條件，我 fl 
日常自覺地或不自躉地認篇是該事物的現象，捆別性 Jffi 然性；而在道1特殊雉定之下丨眛 
是種類的龄性條件，道時候也可 n 說是該事物的本質，普暹性，必然性 o 也就是敢，在某特 
殊規定之下，可以使客觀事物的種類範疇轉化。卽自然的«類箱疇和社會的種_類箱疇，也可 
以在 某一特 殊規定之下而轉化。如竹子可以属於自舞的植物 的種類 ，也可以屬於 ft 食的竹器 
原料的種類；石油可以屬於 it 會的燃料的種類，也可以属於自然的碾物的種類；其他的客觀 
事物大致都是如此 o 

所萌種類的屬性條件和個別的屬性條件的統13是有檐的構成，不是機械的典中 ，也不 
是等最的分 K ; 於是各個客戳事物具有的 Is 類的 A 性條件和佃別的屬性條件 i 是各《不同 

的0也蒽是說，在同一種類 的客觀 事物之中，各個愐別 »■ 事物所期現的種類的 A 性條件，有 

■ ■ 1 





學 






的較 之個別的属性條件是 劣勢的 ，有的較之個別的颺性條件是皤勢的 W 

一 具有罾豸的種類的屬性 ®# 的客®嗶物，它較之具有绳勢的個別的屬性 
一 I 筒_ 一條件的客觀事物，是更完全地豐富地顳稞看種類，也就是更完全地豊富地顳 
lu 0 i 現着事物 的本* 。普壤性，必然 性， S 個別的事物，就是我們日常所謂槙準 
的事物彳也就是我們上面所謂典型的事物 ，美的 事物 O 

但是任何客 m 事物旣可以 JR 於許多並列的種類範鷗和系列的種類範疇，於是在該客 觀事 
物，任何種類範疇的棰類的 fl 性條件，也可以是»*韵，也可以是劣勢的 o 而這 些鍺雜的揉 
類範疇間的相互蘭係，並列 的種 類範隳之間，有的是並無颇铖，有的是反而矛盾。沒有蘭确 
的雖未必 S 相|壙，互相干搔；而矛盾的則一定互相于掻，互相破壤。例如上述硯 油是可 以 
阂時厲於黑色物通的種頚 ，.方形物腊 的槿類，石質物體的種類 ，道 是些並列的種類範疇0道 
些棰類範疇的種類的羼性條件，可以同時是»勢的，也可以同時是劣勢的> 不致互相破壊， 
互相干掻。然而一個硯池固是磨墨用的文具"可以屬於文具的捶類；可以有其相當的重暈， 
可以當作捶»物用，也可以當作餚壓物用；也就可以屬於择«用具的種類，或鏔壓用具的種 
類， itt 些也是並列的棰類範疇。道些種類箱疇的種類的屬性條件，對卞的文11时種類簖疇來 
一說，則不能同時是 * 勢的或同時是劣勢的 4 而是互相干擾，互相破壙的。不過無論 iri 些並列 



的揉類轅簡的 » 類的 A 性條件，是否互相嫌壤，互相 干擻 ，决不 ft 一 致的。 

至於系列的種類範«之»,則不细此。有的相互 B 8 联，有的且能一致。於是道些系列的 
S 顛箱«的種類釣 屬性 條件，雄然未必同時是%勢的，同時是劣勢的；却可以苘時是»勢 
的，同時^劣勢的，例如某一捆人 te 是 IKS 人的種類，同時也颶於》物的棰類 ■> 生物的種 
顛0 1般的 K ,勖物是生物嫌類範«中其種類的屬性條件是«勢的 J 人是勤物的種類範疇 
中其種類的屬性條件是#勢的， in 若迸 S 人又是入的種類《 疇中 其種類的屬性條件又是後勢 
的，那麽在他摞個人，系列的 種類的 屬性條件是一致的，而不互相干接 J 互相破壤。又例如 
某1«牛，它是屬於牛的棰類，同時也是屬於勘物的種類，生物的種類；就其當作生物來說 
它 ft 勖物 J 其生物的種類的属 W 條件是%勢的，，联其當作勘物來銳 它是牛 ，其勤物的種顯的 
属性條件是比較劣勢的，若 i 當作牛其截類的屬性條件是 ft # 的，於是它的系列的種 類的屬 
性條件並不一致， m 尙不是互相干後，互栩破壤® * 

因此並刻的許多種類箱 **_ 物的美的規定 ，有 的龙不1致，而且互相干« J 互相破 
壤；有的嫌不1致 J 却不互相干» J 互相破壤 。事 物之形 Ift 美者决不一定顔色美，顏色美者 
却不敗礙它的形被美。而系列的*銪範 疇衡於 事物的美的崁定，有的雄不互相破壤却未必互 
相1致，育的旣是互相1致而决不互相破壤。釦美的人必是美的勤物，而美的牛則不是 s 物 
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中的美的 Q 

f 各種棰類箱疇》於事物的美都： CT 規定性，但是如上所逋，惟有該事物的本然的種類 
箱疇對於該事物的存在是有1定性的，也就是對於該事物的美是有决定性的 。任何 事物的本 
然的種類範«钵身-是屯所1的揹的並列妳種類1鴫和縱的系1的種類範《的中心環節-它 
對於該事物 的美有 决定性。其他相 M 的铕的種類範«則只相#钟規定性而無决定性；其他相 
賊的縱的種類範鳟，則通 a 本然的種類範嚙而衡於菸事物的美有决定性。 

l 如上所述，竽宙离物有兩大系列的種類範疇，一是自然的植銪範疇，二 
一顧 I 嘛是社會的棰類箱疇-道兩大系■列的種類範疇是决定宇宙萬物的存在的-也是 
决定宇宙萬概的美的。 

缶何實體事物，不 A 於自然的捶類範疇，便屬於社會的棰類箱疇；和道闾樣，任何實賸 

L. ■ , 

事物的美，不是由自然的種類範嘴所决定，便是由瓧會的種類箱疇所决定。也就是任何事物 
的 美^不 是由自 然的種屬的屬性條件所决定；便是由 fflfc 會的階厝的屬性條件所决定^—詳細 
地說，是由生產過程中人和人的關係，人和物的關係爲基礎而派生的社會事物的屬性條件所 
决定的 o 

但是自然的棰類範 3 F 和 St 會的棰 類箱躊 ，兩者又是相 關的4 在某 t 挣殊規定之下 ，兩者 
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| 且是可以轉化的 a 因此遂 兩大 系列 的棰蘅 箱疇 ，» 於許多赛觀事 物的美 ，同的都有 相當的 規 
定性，如美 A 的美， te 要有美貌， 3 t 要有美捸，美貌便是自然的棰類箱 疇所 規定的，而 美® 
便是 ft 會的檷類範唓所規定的 a 

不用說兩大系列的棰類範峰之中，僅有一系列中之一個是某客觀事物的本然的種類箱 
« J 是對於該事物的美有决定性的 o 伹道兩太系列眛是並列的種類箱疇的關係，於是»於 
某一事物的規窟 J 有時反而矛盾^以致互相干镊 J 互枏破壤0同樣的，對於該事物的美的規 
定也是 如此。 例如狗 J 當价自然的勤物的锺類的 JR 性條件，和 S - 作家畜的植顧的厲性條件 .， 
又如花木，當作自然物的植類的屬性條件 ，和當 作園® M - 種類的屬性 i 件，兩者 te 不1 
致 J 且有矛盾。於是由迓些種類的屬 - tt 條件所規定的它們齓美，也是味不 . Y 致，丑有矛盾 
的 。當作 f 的美的狗的與於主人馴顒柔瘸的狗相，和猱 作園藝 (俗聪園|£家的盆裁之類) 
的美的花木的矯揉造作的姿雔，■若當作自然的勒物或植物來者，是多麽醜惡的啊！法® 盧梭. 

(Kissto 軚，自然的東西都是美好的，人一拈手便费成醜惡的了 。道 話的意 思正是指迹 
»?■ 

客截事物因爲種頰關係的祓雜錯綜，所以它的锺箱的思性條作和梱別的屬性條件的抚一 
關係也是非常钹雑錯綜，因此而產生棰類的屬性條件是優勢的事物 ，和個別的烟性條件是應 



新 I 勢 S 物， II 類的事物才有美的和醜的之？—在中 I 事物 I 類關係是非 

常簡單的，1的種類的屬性條件和個別的屬性條件的統一關係也是非常 簡單的 4甚 S 乎 

美無所 11— 是雲的， SSI — ，衾1的和醜的之 

分。例如同是泥塊 ，便 難說道1沉塊美而那一泥塊»。又威者某一方面的少數屬性條件，或 

來 | 者某一驚性條件，只有羞的差 f 也就無所 1 的和 醜的之分。例如事物的重最不同或@ 

變不同 ，不謂 此而說這一事物美一§那一事物教。總之客觀事物的種類關 係愈簡單，則該事 
物使愈近於沒有美醜之分。 

一叫客 i 物有—本然的 is ， 而每本然的種襲？ 是 S 系列的 
一絲 | 甿 | 種類範疇的7環.，本然的捶類 箱躊 對於該事物是有决定性的，每本 然的樺 

-- i 類 i 相關的縱§類箱？通通4然的@麗嚙對肇物都有相當的決定 

性。因爲在系列中的種類範嘴是有高极的和低我的之分’而高 級的種類範@對低級的種 «■« 
疇，猶如低敍的槿類範疇對個別事 物一樣 j 是有相當的决定 。於是® 一種類.具有高昶的 
種類的屬性條件是礙勢的，那歴道 一種類 也可以說是完全地豊富地顧現着 高一級的種類的本 
質 ，普 M 性，必然性的锺類，也可以軚是典型的棰頚。判 如®花植 物之於 植物便是 典型的捶 
891銪， A 之於動物也是典型的棰類 c 當然迓樣的棰類也通是依存 於個別 的，而不是空摘的抽象 



的種類 O ® 樣典型 的植類 中的典型的偭別事物，則是高級的典型的事物 ，也芻是高級 的美的 
事物。反之某1棰類具有商1敍的種類的®■性雔件，不是#勢的，而是劣勢的，則不是典型 
的種類。如上所述，牛之於動物便不是典型的種類。道樣的種類之中赏然尙有典型的個別事 
物，但的典型的個別事物，和前者對比地耽來，只是 低耝的 典型的事物 J 低級讷美的事 
物。不放在道薯_附 帶地申明幾 旬 ，逞裏所舉的例子，是僅覲其羼於自然的種類箱疇來看 
的•，若從別的咏殊規定之下來宥，當然不间。 

事物的本然的種類箱嗜，雖不是最高的種類 範躊 ，耐它的種類關係最爲祓%'錯粽，它的 
轤類的羼性條件和個哪的屬性條件的統一關係是最爲楚雜錯 綜的； 也就 .■ \類的屬性條件是 
皤勢的事物，和個別的厲性條件是優勢的事物，兩者之間相寒懸殊，於是 .* 種類的屬性條 
件是琢勢的捆圳事物，典型的事物，弑 *' 我們日常所稱爲美的事物•例如人的本然的植類範 
鷗便是人，和运本然的種類範轉相關的系列的糖類範疇，高联的有胎生動物，脊椎動物，動 
物，生物等遒類 範唏' 低敍的有萸顆人，渎靑年人等種類篇若詳細分來實是無限 
的•然而就高鞔的種類範喑來銳，逞個人要是典型的 A, 美的人，才是典型的動物，美 的勘 
物；典型的生物，美的生物 。就低 級的棟類範躊來軚也是如此，谭個人要是典型的人，美的 
人，那他的當怍黃锺人應當是典型的黃種人，美的黃種人；他的當作廣年人應當是典型的靑 
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年人，美 S 年人。所以客觀事物 g 本然的1 is 

tli 屋 i — ， p ^I 

大。 

‘ 因爲客載事物的本然的镩類 範糖二般的說，它的種類蘭 馨 

由！類馨 ill 降低4類 

單张 f 類範—於客 f 物美— —減少，而種頫的厲性條件 SW 的屬性條件 

㈣， f f f I 顏簾渐上 

f 。渐下降而至靑年人的®類箱 ip，#. 親關保是簡軍了 i 種類箱明 
f S5 的 f 2?，I下降 f 減輕 S 於拳 毫無。 

年列__|"_"“^^?是|型的事物"！敍的美的事物。而在縱的 

類馨中 If s ? ii 中的§的個 —物， II 限，美的 

値得注| 最後，我們在 道裏迓得提及 必須注意的 gK 。 

" fl ^ m ~ sa 

點 一，第一，如上所述，在某一特殊的規定之下 ，事物所屬的種類範 畴可以 s 
! 。相轉化 ，互相 推移；也弑是事物的典型性可以互相轉 t ，互相推移 a 所以在 



日常現實中我們認爲不美的事物，而在赛栴 中可以 W 化篇 美的。搌 植現實的不美之轉 ft 爲 s 
術美，一則固然是由於典型性的加強 Mli 在於道 典—的 轉化。〔註二 

第二，•我們知道事物的美，事物的典型，是决定於 t 的棰類的屬性條件的，而棟類又蘭 
係於事物的礙化的。事物 f 在不断地 f ，種類蘭係也鬣之而變化，因此事掛的美，事 
物的典型也§之而變化，所以沒有蠢的美，沒有永逮的务。 

c 驻1 〕請虑看第四章第二節 • 




通去許多 S 家和蠢乎 1 蠢產 棠是客 觀的，馨鵠的美 

學，許|是美 i ii 是5精神 I ，5是 SI 地成 i 問 
的對象。.可是美 f 是根著外物的美，若不璧確 si ，也就不容易 
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第三章美戚諭 

我們知震 i ® 的，不是益的 ，是 嚣我們 slssf § 爲我們 的宣 
載所反 S 。 lislgillf 如—生義呢 i 

， t 一|的§ 。 I 的美 Ilf I 

U 要的妍究^ * ，而心|麓—簡 II | 的 I ，不 f 2 SI 悃困栽 

的問題前面 ® 了下去、他們的美學思想遂’ 致荒謬得 可笑。 

—1 襄要考 I ® s —,1— 何 S 便利計1先要 — si 撞美 


第一節美威諸舊説批判 
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一正碓 地理解美故 。因 此他們的所 S ,在我宥來，大都是不正成不完全 的。 

通去的哲學家却美學家的鬮於美或的理盼3無論躭其®史的發展來看，或就其漩別的分 
歧來署 ，* 是紛紛耘転 r 千頭萬緒，我們原不能，也不必一一戆及，因此在«*只想就幾 W 
最主要的，尤其是爲画人介'紹較多，影礬较大的學說爲中心，來加以簡略的檢討，雖然不免 
有 掛一漏离之嫌，仴事實的限制只 能如此0 

那麼我們來看所爾形象的直覺說吧 t 

一 S M ㈣ | 所謂形象的直整說，它的理 Sr 的根海是相當早， S 在美«成立的初期， 
。、〜一一^邦格騰和康德的美學思想中，便包含者道種傾向或可能性，而 到克羅齊則是 
登裘造捶了。 』 

邦格鷀因爲當時的哲學家緦爲成覺不能認識典埋，傕有埋栓能踩識其埋，而廉成晕是琢 
識美的 JBCS 的極致是美 ，也就 是說美政是成轚的01铕性9反面銳來 J 就是美®是非知性 
的，不通通思惟作用的。 

,邦格騰的迓種以美政是不通遒思惟作用的說法，到 T 康德是被承繼矜而且被發展了。康 
德雖然石有邦格騰】樣，！§爲美威是成性的，却設定了在悟性和理性之間的制斷力當作美成 
的精神能力。認爲「由對象所引起的精神活動，如果對此能力很爲調和，就發生&或」。道 



快成的馇生又不是通逊悟性範嚅的，也就是和對象的與其他事物的關聯威意義無闕；卽所謂 
無關心的，超功利的，所以是美成。道是康痗的 阑於美 ffi 的中心思想 o 遒植說法雎不是布格 
睐那樣的楱素，但是极本上還是認爲美威無闊於思惟作用，和邦格®原是一樣 o 

試 看康德的蘭於美的規 定所 謂四原則吧 O 第1 ,對之毫無關心 > f 而*得快逋的對象便是 
美。第二，不加槪念(卽不是悟性的範疇)而铪予普》的決逋的使是美 o 第117雄有合目的 
的形式，但無目的的表乘而 被知覺 的便是 美 * 第四，併不加槪念而當作必然的快逋的對象被 
髂 識的便是美。道四 個原 則之中/ 當 然最重要的是上 面所 說及的第 j 個，其他 H 個都可以當 
作第一個的補充。而第 一個的所顛 「無關心」 J 就是一脫的所謂超功利的美成的態度0道態 
度的可能的前提餘件，在康德是因爲有非悟性的判斷力的說定0卽因爲美成是由於非悟性的 
判斷力，所以對象和其他事物的澜聯 ，對象的事物的意義 或效用 ，都在認譎之外，於是我們 
對於獬象是無關心的 o 而且又因爲美感是非悟性的，是無關心的，所以並非如威覺的詆識一 
樣沒有普遍忧，沒有必然性 ■，反 之美成是普通的，县必然的。只是美成究和悟性的路*也不 
同 r 卽不能 把滙對 象的内 容， 僅能把握對象的形式 o 

這樣說來，康德的美成論的极#就在於所餚判斷力 M 铕神能力。但是道所謂制斷力究竞 
似乎不是實辟輿有的束面，只是他理論要求的前提0於是康德而後的美举家^雎然承受了康 
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% I 德美 f 想的4部分，可是抽 f 成遭美 S 想之？的 S 方，而換上了所謂 I 。因 

此他們的所賄直整 3( 和康德的直輋不同了。在康镰 iL ft 是成性 的東西3而在他 «則不是悟性 

的東西，却也不是成性的東西 。卽認 爲&金是不 M 通思考而能把 S 事物的本« 的東西 。克 最 

齊就是囊樣的 is ? 忐？他的§，卖潜在「文 念1 」 ® 的所拥形相的 
tic# 說，規是克羅齊說的落胤。 

克羅齊在其所著「美學 J 一寄裏開宗明義笫 I ® 便說： 「人類 的知諏有兩種樣式，就是 

或爲蠢 的知識.，或爲論.理的知識， . 在日常生活所訴的保 Is 細的知識。就是我有些其 

理是我們不能替它定界銳的，不能用三段 S 蹐明 它的，卻必須，直觀 地越？的」。在羞 

I ， I 麗1，裳—蠢內實限於—的|1的内 

容0 

直覺 ii—If SIf 面方 f Ili 了 
他從概念方面來論證說：「確乎有些地方是可以發見槪 ±-中混着直期的 。但在 其他許多直 «| 
裏；|||並無這種馄淆的痕跡，便是證朋堪種混淆是不必要的」 。於是他認 爲蓝 覺對於槪念是 
獨立的，直 f 不容智力 f 的.而且直#不是 ® 於現實—在的 i ,不是對於其實的事 
物的知識，「是對於舆實的知»和可能事物的單純心象之朱分化的統 - 」。 




tf 第 fj ，他從威 # 表象方面來論證，認龙政覺是被動的而 «« 是能動的所以直餐不是威 
覺也不 是成覺的聯合。他說無意識的元素的聯合，不能起出感覺和 自然 的世界 o 至 於表象 J 
萆他說：「港是將它當作一種苞雜的 政覺， ' 那麼我 們重嘴 沏到單純的或覺，道是不因豐富輿貧 
弱，也不因它所出叛的鈕織體或篇初步的或爲充分發展而 充滿着遇 去成® 的痕讲 的不间 ，以 
學至改鲅他的性質 J 。因此 K 覺也不—我們一般的所謂表象 o ' 

但他主張直 蹙之中 「必有 .一 種形式的表 現不能觖少；質言之 >表埂就是直觀所不能分離 
的 一 部分 J 。 由逞 一點若 來，他所說的直果 的内容就是形式，逞是我們能夠知 遶的。 

由邦袼暌，嚴格地說，由康德到克羅齊的运一個系統的基本傾向，就美方 面來說，他 ffl 
主張美是在於形式的_，弒美威方面來說 > 他們主 張美成 是不 蘭於知性的 o 

o \--sf L....L. ^frc-£lt o ^ , 

j 麫格晚 | 闕於邦格騰的美學思想，.因爲究竟是素襆而單鈍的，而且我們在上面第 
一 _ ^ S 一 一韋裏也曾批評通，現在不必詳諭；只是扼要 地說來 ，可以舉出兩個重要的 
。彳_ 丨 4觖點。第 | J 成覺扳是初敍的認識，現象的認識；而美 疋如上面 所說，是客 
觀事物的本 s { 眞理，也颍是感覺不能把它當作客觀事物的本質其理而認識枘。苐二，所箱 
「成松的圆滿性 J ■， is 句話的意義非常模糊 >但是在逞裏可以有 j 個比較_的解鞸，就是 
奵一客 觀事物 的刺激是 S 合於成宵的，也 It 是引起快成的 。然而 快成只是快成，不是美成。美成 
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I 雖是由快成發展 - W ， 但美玟 已 不是單 M 的 ® 官的伕適，而是精神的快適。觸 覺 味*在現階段 
都可以發生快威而不能發生美成 > 道是許多哲學象和美畢寒所同意的。因 * 郏格»的成*說 
的美成論是不正確的。 

康德的美举思想铖然不是弗格朦的那樣素樸，但是比較神 Mj 康德的所謂判斷力道東 
西彡如上所述，只是康德式的 理餘 所求的前提，而不是 S 際 * 有的精神能力 o 人類#識領域 
中沒有道植精神掂力，那麼康德的設定就是等於 M - 造。 

至於康德所输的美，成的心理狀態，第)便是對於對象的「無關心」。所謂對於對象的無 
關心，在康德的理鼢上原是以啊斷力爲基礎的。道基礎眛是 M 造的？無關心說也躭不能建 
立。卽就常識來說 * 道樣的「無關心 j 1朱光 潛越 爲銳是無所爲而爲的_度。但是怎梯是無 
所爲而爲的態度呢？在人生中所謂無所爲而尨的胧度，通去的美舉家喜歡舉遊敝戽辨，也常 
把敝和美的耿貧及美的創造視同〗列。康氣之後的席勒 C scTuer >因爲受了無 M 心說的影 
赛 ，便 rs 言美广成)爲遊戲衝勘的發露 j o r 愉本着 a 個主張，說只有遊戯時候的人是圓 
满的人 J 。但是關於道種眯法 J 早已 有不少硏究者的有力的反駁；其中最篇圔人所熟知的便 
是蒲勒哈諾夫的理諭。他從史的發展上考•察道悃問題，指出 ( 一 ) 所謂遊戲不是完全無所爲 
而爲的话動； ( 二 } 海栴的創怍也决不是無所爲而爲的活勖 0 M ' 且事資證明，在更能薄合人 



新類的某種意識的欲求時，美成也更強 o 

又據康德的話說： r 因爲誰屬知道，在鑑賞 者自身 ，對於對条的快適是在無開心之中發 
美生的，那他便可判斷這快適的理由是誰都有的。因爲道不是根據主觀的付麽嗜好(或其他什 
麽想到的關心)而判斷的。而且判斷者從對 象所受 的快適，是全然自由地或到的 ，看 不出他 
學是以根據他的主觀而發的私的條件爲快逋的+理由 o 」於是美成是有普暹妥當性 ® 怛是所謂「 
無關心」已_是不可能的，則由它 B 論證的美咸的普逼妥當性又是萏幻的。 

但是美成的有相興的普遥妥當性，原是不成間題的3只是在康德的理論上成了問題6 
原來康德認爲通過悟性範噶—— r 加以槪念」——而獲得的越識是有普遒妥當件的；至於美 
或 J 照康徳的話說是「趣味利斷 j 1是「石加槪念」，而由於不闆心的態度也可 以諭證它是 
有普遍妥 當性… 运棰思想本是錯誤的-> 不符事 實的。事實是正和康德的說 法相反 O 美 感的相 
對的普遍妥當性，不是由於不關心的態度，而是由於通過悟性，加^ f 槪念 O ( 註二 

上面曾說美不是威性所能認識的，必須 通過智 性才能認識。換何話說，美成不僅是由於 
成性能力，而也是由於思惟作用。正因爲學通過思傕作用 J 也就是康德所謂悟性範噚，於是 
所把握的内容，不僅是對象的形式，同時也是伴隨着«形式的事物 的本質 ，關聡，葱義 o 
991 



克羅齊的直 s 卽表現之說，在表 面丸 雖 fll 康槔的大爲不同•而在极抵上 
一 M M I 却是大致一撕的。他的所謂直覺是不容智力侵 A 的，也就屋非悟性的，「不 
加槪念」的。同時2是和威甍沒有關係的和不能「割離威覺的精神基礎而 
分立的 J 表象也是不同的。這樣的直鬼，旣非感性的東西，也非智性的東西，它將是一種什 
麼東西牦？我們在新認謙 ifir 上沒有法子找到它的地位 0 但是我 fl 不妨設想克屬齊的直轚是成 
性和智性之間的 第三 種精胂能力3猶如康德的設定飼斷力是悟性 t 理性之問的東西一樣 o 然 
而卽算如此，它 要衡於 事物的 1. 象能把握，通是不能 f 割離感覺 i 精神的基礎」；同時直覺 
旣是美成的精》能力、卽：要對於客細事物的本脔能當作本質來把握，也就還是要通通昝性 
的0所以他的所謂直*並不是成性和智性之間的一類特殊能力，那是我 們可以 谢 言的。 

然而克羅^^看重的一點 j 卽是直覺是能動的劁造，也耽是他的所謂表現。他聽爲直» 
之中必有一種形式的表現，形式的表現和直篼是不可分離的 。因此 直覺 所把握的內容，在他 
倒是不管有否客觀事物的根源 3 無寧說是正因爲要沒有客觀事物的根源 ，而「刻離成瓷的精 
神基礎」。所以他的直瓷观乎不是我 們1 般的所謂蹿通 A 而是表現 ® 但在另1 1 面又如上面 
所引的話說：「在日常生活所訴的恆屬直觀的知識， 就是銳 ，有些其理是 1 W 不能替它定界 
教的，不能用三段論法@明^的。却必領疽觀地郫諏它的。 J 道又是說直«是能認識有些* 
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理 。在道 裏不免#在着克羅齊的直覺的矛盾 。道 個矛盾只有一，個解决的方法，就是克羅齊的 
所詣形式是和客觀事物無關的形式，所謂薦理也是和客櫬事物無關的离理 J 乃至他的所箱 S 
識和表現，一切都是他特有的直 f 的所產 J 是他特有的鸛念的遊戲0 

可是克爨齊所說的「在日常生活……有些其理是我«不 能替它定 界說的，不 能用三 段綸 
法證明它的」，對於每點，我們完全同®。但是也並不能由此箝明對於日常生活的道些奠理 
的認識，不 是由於 智性，而是由 於直隽 。因驾客顴事物讷個別和個別之間 J 植類和種類之 
間，往往是有區別而無界限的，對於道些本身無「界 J 可「說 J 的東西，反映它的智力也自 
然不能替它定界說，硬要強爲替它定界說，昝力自己便「失掉了它的眼婧」而成爲盲目的 
了 ◊至 於三段諭法，原來便+是完全的邏輯，假如沒有特別規定 的話. ，幾乎1切的具理都不 
是 t 所能箝明的，若 JH 爲三 段論法不能證明，便認爲是非智力的> 則智力又幾乎不能 存在。 

可是眞理原不是克羅齊所說的那樣人智力也不是克羅齊所說的那樣，而直最_也不是克羅 
齊所說的那樣。在 H 常生活中我們對於有些其理的抵 3' ，看來似乎沒有經迴 M 惟作用，沒有 
桎過刳斷和推理的過程；但是其實只是沒有臨時 經逊 思惟作用，或者沒有明期地經過制斷和 
推理的過程，因此雖曾經過思維作用而不自 #, 遂否越經通思維作用，趑爲是未篇智力侵入 
| 的直覺。這是不正確的說法 0 〔註二〕 
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如一 因此我們 戡篇 美成是要經通智性，而且是以成性篇基礎的，，美成不雀是由於形相的越 

發彡而且也由於逄通形相而進入亊觀的鼷粝 ，本* ，意義的雄織。所限「美£龜®是形相的 
直费」1 只是— 趣之賧 Q , 

tml 同樣由康德的無關心說引伸出來的，尙有朱光漘在文痗心理學裏銳到的 
| | 赔_ | 心理的 E 離說 P 

。'邃-- 所謂心裏的距離1據朱光漘的解轉是：.「凝消 S 方面我 ， t 拗開實際的 

目的和髂要 J 就櫝 極方面說，賞着重形相 的觀貧 a 它把我和物的瞄保 ，由 货用的筠爲欣赏 
的。栽 我說， 距離是超脫；就物鼢，距離是®立 a JS 個心理的 mHI 的「原則 J , 據 18 是英' 
國心理舉家布洛 rBullough 〕 ff 細硏究而推馆出來的。.但是我蹿爲逞 II 然是康德的無蘭心 * 
的延長。卽.箅道位心理學家和 t 光潛沒有注 意到道 兩說之間的密切顯保> 而無澜心說給心理 

的距離銳的暗示或影%,是决不容易忽親的 o 於是我們對於無蘭心說的評晤 J 其* 也是薄用 
於心理的跖離說的 o ‘ 

但是道個問翅關係的範圍 爾篇 廣泛而兹雜，我們尙須鮮却地予以考察。首先和®個相期 
的就是美决定於美成的艏度之說 O \ 

據朱光谮在「文藝心理學」戛說：「同是一搮梅花，可以引起三 ® 不间 的態度 。着 到梅 
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花你躭到 ib 的名辄「在 M 物學屮屬於某】門某一類，它的形狀有郇些特微，它的生命需要 
哪些條件，經過 * 此！ 一階段，®樣你所取%是科學的態度。其次看到梅花，你韌想起卞有卄麽 
實用，値多少錢，想拿 t 來做 siT 或贈^-親友，這«你所取的是實用的態度」6又如-「見到 
梅花，把{匕泊其它的事物的阑係 j 刀截斷，把它的桷想和意義一齊忘去，使它 H 剌广個赤裸 
视鲈孤立絕鉍的形栩存在那裏 J 無所爲而 筲地去 觀照它，賞玩它1道就是美疚的 Mt 了 〆 在 
科學態度屮，梅花因輿其他苹物有躕係而得意義；在货用態度中，梅花因其可効用於 A 而生 
價値。在美感態茂中， {b 除開 ( 一〕噢其他事物有蘭係以及.(二)可効用於人兩點之外，自 
有意義，自有價値 J a 由道〗 段說明 >可以知道他認爲人對事物有這樣三藏態度，而且這三 
楢態度原是决■:疋車物的所以成爲楕种活動的對象的三方面，也就是有些人的所蒲三 傕世界 'o 
Kzs 改褊莫伊 - a ^; 著的「現 代美荜 思想」中說：「我們所在的世界渾然】 體， 無從各 
愐的 M 別出什麼來 0 IM 從不同的方面去湣，也能見得各個不间的 世界 〆 第一，人生有炚.食起 
炳及與之相剮的活動分力 > 足爲實際的 tit 界。實際世界不外根旗意欲而鞔生行爲，所以實際 
世界，乃以靈爲盖。儀情意活動；壽者人而開拓，便成了道德的世界。 J 第二，人們 
寰裘篇 的光明，對着一切重什麼，怎樣、爲甚等等間 ，便是 學周的嗤界。第三是 

美的世坼，.與實際生活無關，.又不是完全運用明撤的理昝 ，而 是先自溉着成情” 使宇宙人生 
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和人心純粹脈絡相通。 c 但在知的方面以觀照性爲主，而在佾 s 方面以靜觀性及快疫钨主〕 
這是美的世界的特點。 

砠們道裏所說的三種態度和三愐世界的那種區別，顯然是相當嚴峻的；尤其是美成 ffi 度 
與其他的 態度， 美的世界與其他的世界之區別，簡直是不能互相侵犯。 W 爲他們的所謂■美威 
態茂，是把事物和其他事物的關係切断，把卞的 S 義和跋用忘去；所謂美的世界是赤揉裸的 
孤立的形相。於是美感態度旣和其他態埂完全不同，而美的世界和其他的世界則是割若鴻;£ 
了。而且他們認爲 a 三個世界的不同，完全是由於_1種餡度的不同而决定的。有實用的態 
度才有實際的世界，有科學的態度才有奧破的世界，有美成的態度才有美的 世界。 

然而他們的道種 理論很 顳然是 期念論 的 ，是錯誤的。 

一度 K 的一 我們認爲人們因爲一般的意識形雔或一時的心理狀態的不同，而有®於 
ju 客觀事物的態度的不同；雨由於道梅度的不同，以致認識事物％方®*也箱是 
往往不同。所謂態度 就是一 般意識形態或一時的心理狀態的■。無5般 f 意誦形盤也 
好，一時的心理狀態也，好，又都是值接地1翁象攸事物之特性所引起的"或間接地篇廣泛的 
現實的影響所形成的。因此某種態度，®^也規定或者說限制事物的成萁對象的方面，但從 
根柢 * 來，廣泛的客觀現實倒是决定處理事件的態度的*所謂實用的趄度，科學的態度及美 



新威的態度，這三種魅度，也自然都是或者 e 接地篇對象的事物的特性所引起的，或者 間接地 
爲廣泛的现實的影響所决定的。所以美或盼態度雄也軋的成龙對象的美 的世界，而枨相上是 
美 '美的世界决龙美感的態度4這就是說，美威的態度衡於美的世界的成爲對象雖有反作用的規 
定 J 佴不是根本的，而是锻二義的；美的世界势於美欧的態璨是决定的，垦第一 義的。 

畢 至於所謂三個世界原是 r 渾然一確」，相亙之間並沒有隔艳的鴻溝，使它們«分窳£5 
個獨立而並存的世界。同樣三種態度也不是栳對各別的 J 相互之間也沒有完全特殊的條件， 
使它們成爲毫不枇關的東西。 

且清所謂科學的睦度的特點，朱'光潛曾說，是硏究事物的 a 類關係 ，形狀 特欲 ，生 fi 條 
件和階段等。但是道些果然和實用沒有闌係嗎？是科學的態度所特有的嗎？叉 所謂實用的 ffi 
度的特點，是泮意事物的效用，偾値，這點果然和科學沒有關係鸣？是實用的態度所特有的 
嗎？事實完全不是如此0 

首先我們要知道，沒存一棟科舉不是直接間接關糍着實用而鞔達起來的 ， 一 部科學發達 
史可以货我們的链證。幾何學起源於测 M 土地，天丈 m 起源於占 M 铕*截測氣 M ，. 化 m 起源 
於煉金術，論理學起源於 锫諭栴 。栽之沒 有一種 封學的發達是和货用沒有 闕 係；相反的，一 
肪|切科學的發達都是以實用爲某礎，以實用鹆前提的。科學的態度同然要硏究事物的锺類阑 
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106 1係，形狀特徵及其生 £ 條件湘撕段等，同時也注意事物的效用*價齟。賓用的 te 度固然要网 
事物的效用、價隹，同時也要网 它的 種類 關係，形狀特徵及其生長條件和格段等。迸植物若 
是松枏類，本質堅癍，可以不施 K 而生 S 於蔻野，十數年成長後，能驭來«木料；若是林李 
類，則木質较弱，施以相當肥料，成長後每年可結甘美 的* 實，能作食品。所以要實用某事 
物，就要對該事物有相當的科學知識；而且正因爲要货用某事物，非势該事物作相當的科举 
硏究不可。實用和科學不是沒有關係的，實用的態度和料學的態度也是不 能分離 的。 

同樣，美成的態度茴然是注 * 事物的形象 V 但也不是和日常生活無關係的，而在 美成的 
態度和實用的態度之間，也沒有什麼 k 對的界線"阑於道點，和美威相對應的 藝栴 便表現得 
明白，1部藝榍發達史也可以爲我們做鐵證。狩獵時代的嚭術，就和狩獵時代的實際生活密 
切地關聯着•，牧畜時代的》術，就和牧畜時代的實際生活密切地 M 麻看；農業時代的栴， 
就和農業時代的實際在活蜜切地關聯着。•對於這些，有格麋塞及蒲勒哈諾夫尊人的著作敍述 
得很好了。而逷呰藝裉的不间，就是由於實際生活的不间和與之蘭聯着的美成的不同。所以 
美感不是和實用沒有闞係的，美密的態度和實用的態度也不是能分離的。 

人們對於那挂和他們生活剁係密切的事物，特別的引起美成。如狩獵民族之於野鹿 sf 
兔，牧畜 民族之 於牛羊 ，特 別了解，特別愛好，如所謂知之深而愛之切，所以美成 也強® 



107 


學 


美 


新 


莫伊發的對 象世 界三分說 ，一方 fi 是和主觀 態茂彐 分 說有龆 係，另一方而也可以湣出知 
情窟三分，眞 善美 H 分說 的影響。只是他的對象世界是按眞善美三分，却不是嚴格地配合着 
知情意三分 而已 。關於 知情意三分說 ，興善美三分說，我們是否定的"認爲知是 情意的甚 
礎， 眞是善 美的基硪，情 和意 ，善和美又是 .5 相關聯的。逞裏奠伊曼以爲實際世界是以情 S 
爲主瑭的道德世界 j 學問是以理智爲主體的 * 理世坼；而美的世界，有觀照性的理智？也有 
靜觀性及 快感的情意，情意與 理智都不逨澉而互相調和 。這槿 說法£是觀念的遊戲"卽就 
所謂實際世界來說，使不得不銮加理昝作用 。不由 理智作用處理日常生 活" a 是我們不能想 

倮的事。 ■ 

. 我們否4美咸態度和實用態度與科學態度有絕對的分別，只承認美威的心理狀態和日常 
生活的心理狀態有所不同，美成態度和日常生活的態度有所不同/及美感對象和其他的紹識 
對象有所不同。美成的心理狀瞄或美成態度雖 M 約着美或的對象，但廣泛地說，美成的對象 
根柢上决定美成的心瑰狀魄或美成態度的。 

;) 0 ' H 7 明白了所謂美威的態度之後 ，來 看所謂心理的距離說 '® 容易瞭 然了。 
一離說的一 所謂心埋的距離，朱光潛所說：「就我說，距離是超脫；就物說：距雛 
iyMi 是孤立」 。超脫 X 是什麼呢？他說就是 SS 出鹿，超然物表，股盡人問煙火 
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I 氣。我 們用一句話說來，就是所謂氬脫實用的 1 度。然而如上所述，美成不是和 實際 生活沒 
有關係的，美成的態度不是和實用的態度能夠分離的。也就是說，美成的態度是不能起脫實 
用的態渡，倒是相反地以筲用的態庾爲荖礎的。孤立又是什麼呢？秋是「把它 c 美®對象的 
物)和其他事物的關係一刀截斷，把它的聯想和意義1齊忘去，使它只料一悃赤裸课的孤立 
艳滅腐 形象 存在那裏。」 a 又是和事實不符.的 a 因篇成爲美成對象的世界，固然主要的是由 
於它的 形相， ffl 也不一定要割 離它 和外界的蘭聯 '，而且事實 上「它和他事物的關係」不是一刀 
幾刀能 夠 截斷的 。就在 「文 S 心理學 Ja 本書裏，朱光薄也沒有否詆 聯想對 於美成的影響。而 
且說：「知鸯和想像都以秘想屬基礎， 無输是 劁造或是欣賞，知覺和想僳都必須活®，…… 
/如果丟開躲想，不但踭人無 從創 萤諦， 讀者也 無從欣 t 詩了 J o 隘想之中不免有關於實用的 
且不說，而使我們發生龈想的外在的根源，驮是一事物 r 和其他事物的 M 係 j 。美 ffi 旣要» 
想 J 就是不能 r 把它和其他事物的闞係一刀截斷」 o 那麽朱光潛似乎惺搖晃着白光 KlIa 的刀 
截下去 了，只是 » 係並沒有斷。 所謂* 立的I物 ，原 來不遇是觀念»美事家玩的* 術。 

於是朱光'}@自己也不得不說：「在美珑 «■■■ 験中，我們一方面要從實 f 辑中跳舡來，一 
方面叉不能股盡實際生活；一方：曲要忘我，一方面又要合乎我的柽驗來印證作品，道不顳然 
是一種矛盾嗎？事實上確有道 種矛盾 ，就是 *.. 洛所說的距嶁的矛盾 。創 造和欣贽的成功舆 




® 否"就看能否把 庙離的矛 盾安排妥當。距離外逮了，結果是不可了解：駔 wr 太近了 ，铕* 叉 

•不免讓實用的動機 M 倒美感。不卽不離 ，是蕤 術的】個最好的理想。」但是怎樣是不卽不醮 

癸 •呢？朱光谮沒有說明 ，照 上面的話看來，似乎應當 是就我來說，是趙腌又 不起脫■，承物來 

說 ，是孤 立又不.孤立。我們可以斯言，锺锢距離的矛盾是 A 個永逹 也不能「安排妥當」的矛 
學盾。 

然而我們也承認在美威時有心埋狀態的不同 ，也承 認在美或時不須直接想 到對象是否合 
乎我們的實用 J 也承認在賞時我們的注意力完全裳中於事物的美，於&就心 埋狀態來我， 
是成 p 1種激勅的漸神的滿足，成算附醉的瑜快，因而一 時和道美沒有關係的日常生活接驗 
或欲求便致遺忘，而和這美有關係的日常生活經驗或欲求 J 不但 不會 遘忘，反而能增加美成 

的強度。換句話說 J 美感的偷快原也是一 棰欲求 的澈足 ，直 接間 接地蘭係於實活的。 

〔註三〕 

1們否的®!决豪物 I 的， I 「劍作或 f 的成 in 
離的矛盾安排妥當」 ，也就 是否認心理的距離是决定創作或欣 賞的成 功與否 的基本條件；否 
認美感必辑有超脫實用 W 的實際生活的心理的距離3而認苈美威的心埋狀態，雖和實用目的 
欣一實際生活的心埋狀瞌#所不同，但實用目的實際生活是决.飞美&的 一個主要 條件。 
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至於朱光漘說：「不卽不離是藝铕的最好的埋想 j j 因此 ffij 大爲批評»術上的埋想主義 
與現實;£義 ，結果 銳是「理想注義和現實主義，®於距離，一個是太通，.一個是不及 。 」但 
是詳細考察起來，這種議输是完全落了空。因爲在美成經験中所餹心理的距嗶 I 完全不是朱 
光潛所說的那麼闳事 p 試若他果的實例 J 說乘船的人們在海上遇着大霹，是〗伴最不 tt 快的. 
事0呼吸不靈便 ，路 程便躭撊，固不用說 ； m 是聽到若速若近的鄭船的警鲼，水 手們手 KW *- 
翻地走動，以及船 J ; 乘客們的喧* ，時時 令人覺得彷彿有大難 曄頭 似的，尤其使人心焦氣 
問…… r 但是換1個取點來看，海霧却是一種絕美的景致。你暫旦不去想到它耽誤了程期， 
不去想到實際上的不舒服和危險，你拈且聚椅貧胂地去右它道種現象 > 肴道幅依埋似的薄 
秒，籠單着這.年謐如鏡的海水，許多遠山和飛鳥 4 被它蓋 上一曆谪網，都現 出夢埔的^ ^ m 
約把天和海聯成一氣，你彷彿伸一隻手就可以握住 在天上 浮遊的仙子 。你的 09-- 埘全 —81 
闊，沈寂，祕奧和雄瘅，你見不到人世的雞犬和煙火，你究竟在人間還是在天上也有些猶豫 
不易决 定。： ：追不是一種極倫快的綰驗嗎？ j 可是我看 ，假若果 # 籩槿偸快蚱人 J 可以 
斷言道锺愉怏經騸之得來，不是由於「換 I 個觀點」 ， 面是由於換一悃腦筋； 也激不 是由於 
「心理的距離 J ,而是由於生理的距離——便是遺個人的#經多少有點毛骑。 

請想像 I 下逞傀人物吧 。因 爲宥見「許多逋山和飛鳥被它蓋上一層面 網」，的海中霧最 ， 
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便「彷彿伸一隻手激坷以*^在天 _ b 浮遊的仙子」；以至於將船的危險，「若逮若近的鄰船 
的 I ，水手們手悚脚亂的走動，以及船上乗客 S 喧5 i 視而不見 i 而不聞4人 
不是神經錯亂或幻想 S ? 然而議人是沒有嗎？•道却很默說。現在我 S 蠢個大船量 
遇肴了比浪霧通險惡的狂風暴南，若遠若近的 臀鐘 在震響，木手們手慊脚%地在走勸 j 假如 
有人覚視而不見，聽而不聞，霆脱道些實際生活的吼係，幻想着「彷 練伸】 隻手就可以提 
住在天上浮遊的仙子」，我們的美學家也决不會認爲道是美，而認爲增是醜惡 吧1 

但是也許有人 要問， ■在饗 S 術時 i 鏊1面的和上 f 狀相 似窝容 ，不是我們 
也能發生美 gc 嗎？這 是有的 ，是可能的 3 而且是應當的。因爲恭術的内容 LL 不同 於現實，藝 
術的美已不同 S 貸塞。藝 是 i 於 i 美 ，而又超越於現 1 is 的超越於 
現實美 二方面是由於 典型性 的增高 ，另一方面也由於現實性的減低 ，因 此而襄術是現實的 
.改造 ，荡術的内容與現實事物得有相當的距維註四〕所以藝術引起的美成和對於現實事 
物的心 理狀镀是有所不同。茌赉 於藝铕的逭賞和對於®*的萌識 之間，逞點心理狀態的不 
同，稱爲心理的距離&無不可， 但是道不同原是由於藝術内容的現實性相势的減低，也就 是 
道心理的矩離原是 由於對象的距離0於是所謂理想主義和現货主義，是在於心 理 ffiHI 的大過 
| 或不.及，道簡直是「彷彿伸一隻手就可以握生在天上浮遊的仙子 .J 1樣的道理。 
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以上我們考察了自邦格睐倡導，經康德發展，而至克.羅齊完成的；1個系統的美學。它 
是所賵形式主義的美學。也就是形而上學的美褀中最主要枘一部分。我們知道，形式主義的 
美學諸大家的關於美成的理論，是不正確的，是不完全的 " 

和形式主義的美學在美成的理論上雎有密切的關係，然而着重點不同 
| K 我的 j 的 J 是心理举的美學派中的感情移入說 o 

或情移 入說在 舊美學中影響之大，不亞於康德的無關心說 。且有 人以美 
學上的成情移入說與生物學上的天演論相比 J 而稱成情移入銳之倡導 S 蒲士爲美學上的達 

爾文 ot 在舊美學中的重要性於此可見。 

* 

不遇我們爲要詳細知道成情移入說，尙領一採它發展的淵源。於是在 正式 論到威情移入 
說之无，還不得不追述到弗徐納。荛徐納在心理學的美举中 " t 類於邦格騰的在形面上學的 
美學中，他們各爲美學思潮一大流派的首侣者，其美學思想的素樸而尙米淹於 f 瑣乖僻，也 
正有相 似的地方0 

莽徐納的關於美感的硏究，曾定有六個法則◊這六個法則，如上章所說，其中有兩個祛 
則是關於美的印象的，也就是關於美的對象的。餘四個之中，所謂印象助成增進的法則 •'嚴 
格地說也不是完全靥於美或的。明瞭的法則本身並無特殊的内容，徒爲強調其他法則之意義 


t 



0 而設的。美成域的法則，其中包含三個要點 ： (一 ) 外來刺激在一般成 覺域 以上二)或 
受性不可過弱， 213 注意不他及。迓三點賊然邨不是和美•威 沒有賊係 ，但究竟 R 說明了快 
美或的條件，並沒有說明美成的待性。所以餘 T 來的躭只有一個 _想的法 則了？ 

對於聯想的法則，莽徐納最 爲重親 3他曾自說美學一半是建立在 a 個原理上。他越爲美 
學成有兩種不间的要柰一爲美的印象的直接要素，如色彩形態等便•是。但 僅靠這些要素還 
不能構成完全的美成，於是有第二種由遇去瞄驗再生的聯想要素。事物之有精神的意義昔由 
於此 。兩棰 要素 ' M 合同化成篇 i « ,便是完全的美成。他的运®思想 ，正是 m 好的對於形式 
主義美皋讷反駁。如上所述，形式主翁的美學只注蜇美的形式 ，；而謂美就是在於形式，美玟 
所把握的只、是形式。他則認爲遒旅不夠 ，美 成尙須關於對象的意義。 / 

然 M 弗徐納 © 於美成的解釋注重於银想，依然還是不夠的。雄 想馘然 能坩 強美成 ，而梅 
想本身却不一定 卽成爲 美威；美或也賊然 有聯想 ，而美政 却不以聯想爲 其特 質。 

聯想和漠威的關係/主要的有兩種不同的樣式 ：(〗> 是因街象引起 美成 後而生的聯 
想彡®想到的經驗本身如爲美成的，自可增進美成1，否則不 能增 進美威。(一 一 ) 是對 象雖未 
引起美成，但由對象而檢想到的經驗是美感的，却可以追 值而螢 生 美成；否則毫無美成 。可 
113 1 知人們並不是一 聯想便 生美咸 * 聯想和美成究寛迓是兩 [BI 事，也並不是美威脱 特有的 。而菰 
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一徐納 勒於美 的梯想 與一般 躲想此沒有予以 K 別的說 明 ，結局 也尉是 IE 徐納 沒有確切地說明美 
成如何發生 7* .美感的心.理狀態究竟如何。 

萸徐钠雖沒有確切地說明美感，但他的聯想的法則影雄於後來的美學思想者頗大。成情 
移入說的發生便 m 然受到它的 影響。 

成愤 移入說的理詾，也是由於論#而致往往不闾。伹是有一個桟本之點是大致相同的 J 
就是朱光洧所說：「把人的生命移注於外物，於是本來只有物埋的束西可具有人情，本來無 
生氣的東西可有生氣0 j 朱光潛又曾以里蒲士之說篇本而更詳細地解釋說：「移情作用(卽 
成情移入作用〕只是一棰外射作用，桷句話說 ，凡 是外財作用不盡是移情作用，移情作用和 
一般外射作用有什麼分別呢？它們有兩個最重要的分別：第一在外射作用冲物我不必靣一， 
在移情作用中物我必領同一 o 我覺得花紅，紅雖是我的知覺，我屬然把我的知幾外射爲物的， 
屬性 ，我却未嘗把我和花紅的區 別忘去 o L 反之 A 突然之間我覺得花 f 愁帶烺，愁恨雖是我 , 
外射 過去的，如 果我眞在凝神觀照，我决無暇阅想花和我是兩拇事。第二，外射作用由我及， 

物，是單方 IH 的；移情作用’有特也由物.及我，'是聲方面的。我看 見花礙愁帶 ts '， 不免自己 
也陪看花愁恨，我看見山锋然獨立，不免自己也挺起腰幹來 。槪搵 地說，知覺的外射，大半 
純是外射作用；情或的外射，大半容易躇爲移情作用」。 
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费强^^^,«|挪董蒲士所1的資例來作解榫， 
f f 宇，但 — —lgliii My M 

4 i —-• 「 If 靈 i 2— 露 

n ? F : 是 ，1—, 而是石— — w 的 I ;—® ，面和形， I ，面 
_形所 ig 。作箠和收 — It _ ，面 I 。」 I ? I 形成 

2糞 islt 3——— 蓮着旱 I 知 H 

y ㈣ I: MHl 切 i — 晨 it!? 

成情。籍1移入雄由於 I ，却$|想。 Igilf 栗 
u 深蠢 I - 1不—或1，而旦|現那個成 

f lurr 關 I 的 il 入作用 II ， 

^ 的楼 f 外物 —if i 窮 ，I ， 

si , i , Mi , I^II ^ 

一輿 r 非自我 j 的形象同了所以运決成是美成，不是專常的快成。 , 



^ SI 在 51:1 SI 人 I i 當 —入說 
尙有 I 蠢的 f，_f 之—也不 —樣餹 軍，—雲襄 却也— 了幾 I 
點。— I 明白 I ， SI ?: (二我的知 SI 物的 S ; (二〕我們所知 

覺的物 II . I 我們 S ? ( „一 ) 物—— I 的或？ 

並震那個威情，卽移入我的 i — 我； ( 5物 I 囊裏 ， II 非自 
我的同一，是 由有窮 到無窮，所以是美成。 

Iff 移一 由 a —， 窮可_|.道|士 的— 1,1和巴 I 

s n (Bley) f 的 1 露的 S ， 馬哈 (ssh )1 — 的 

J 樣的。退 i 詆，也是康德 i ， I 我們所 II 威覺 
驗的直覺形式及悟性範疇而構成的現象，不是物本'身。 

| 但—們 的意見則相？我們 I 蠢存在的物是可以譲的，我 si 的物的現 
美象4的屬性，就是物本身的現象，屬性 i 就是物本身。物的形相 If 物的 i 和物 

⑫11二 I ，置—們 Is is — 蠢的 I ‘ 

譎過程中所獲得的蠢也就是物的形象蝥映。不着象是主觀的，物是客蚁的，意象並不 
® 等於物 i 象之外依然有—存在的物。在反映物 I 素— Is 成 T 而 



新 I 物却不能移入我們的成情 o 

我們曾說紅是物的羼性，不管這紅色的原因尙在於太隖光氣的某棰波長及速度的特性， 
« 而 it 色的物却又有反射及漏過道種太陽光 的自己 的榜性 J 我們 龙不 能否認 某種波長及速度时 
光篇不是紅色光铁，也不能否戡物的堪種物性不 f o 至 f 的凝愁#银雖不是花的鹰性彡 
*. 不是花所固有的，而且我們所轚貧的花依然是客觀存在'的花"並不就是我們的氟象；但是我 
們却 K 爲道 花本身 有一種 ^ 我們 ft 得它疑愁帶 K 的特性。 

不通花旣無所爾愁和恨 > 而我們覺得它凝愁番恨，遂道理 flr 本是和上述我們覺得花是紅 
的一樣 I 前者是 M 客覲的條件所决定的，而後者】方@有客覼的條件 J 但主要的是主觀的條 
件所决定的。只是逞植主觀的條件，與其說是由於玫情移人，毋寧說是由於類似聯想。類似 
琳想之說雖然樸素，却有片面的正確性，而按里蒲士的解迆說，與其說道花表現着一楗爲它 
所喚起的記憶中的成情，毋車說它本身止是喚起了我們的成情的 IB ' 值，當 然在运 * 是只就看 
見這花轚得 { 匕在凝愁來說，並不是親美威來說。因龙 聲得 花在凝愁# 恨 並不窥是美威 J 
所以我們在上面晋說類似 W 想*不1定就引起美成0 

«得花在凝愁®恨，欺什度花不是表現那槿愁恒的成倩呢？第'1 ,花&—謂愁恨，無 
1171由表現 .，第 17花不是主觀的角港，也不得爲笔賞者表現其被喚起的記值中的愁悝；第三， 
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一花 反映在章識中的.表象誠然是主觀的，但表集只是客 觀的花的直接華对，在道梯寒寫通程中 
幾乎 * 無：度 歎性 ，也麻不是創造-^不是能表現主 ft 的成情的0因此我們在看^的花時，覺 
得花在暌愁布恨 ，並 不是因篇這花表缉 T 由它所咦起的記億中的威情。 

但是關於聯想又如我們上面所述 i 箱驗的追億，和當前街於客 S 物的 i 完全是術 
罔事，可是在看花時整得花在凝愁帶恨是一罔事 ，而. 且 le 馇中的愁恨是主 觀的 J 花的形狀是 
客觀的，只是類似 栴想 > 兩者無從如此緊省地聯繫起來 ' Q .. 也就是 說在意譎中記馆 通是記愴， 
雜 m 還是雜識 . °因此在認識花的形狀時覺得花在凝愁*恨 J 尙不是一般所謂類似 貓想。 

不遇說是類似梅想還盲片面的正確性，道是因爲梅想必須极據喚€ ㈱ 想輿破 W 想的 客觀 
事物的關樹，而經嚴中成 *■ 識中 is 様客觀事物的骑聪必然性大的時候，往往消 失，其聯想遇 
程，也捎失其聯想的坶自内容，是和認識並起的 ^龙存的 ◊道 樣的意識作用 J 可以說不是一 
般的類似聯想了，但是其本來性質與類似聯想妝無大異，我們看花费得花在鞋愁帯 ffi , 就是 

這樣的一種意識活動 。爲 要明顯^解秤 a 種意識活敝，我們且」考察嬰兒的一種意 m 活動的 
發 S 來作例吧。 

當一悃嬰兒最初一兩個月 R 有本能的哭笑，而無意 m 的哭笑的時候，它確是不理解成人 
的的；而它意識的奘笑剛發生之初 J 母親僅作哭或笑的臉 相衡 着它，尙不能引起它的突 



新或笑，也可以說它尙不理解成人的哭笑。道時母親若是要使它哭，一方面固然要以表現專爱 

之#的臉相 裔着 沱，同時尙領剌檄 t 與架觯輕有關的身 體上 的部分 ，如 臉頰頸項等處；卽不 

美是笑神經有關的部分，而剌激其他等處，只要道剌锇輕锇 #■ 使它感到生理上的快適，才能使 

他猨笑。母親要便它哭，一方面固然是以表 SK 哀成怒之佾的險相對着它，同時 S 須附帶強烈 

9 的剌激，如大*的怒罵或體前，瘙勖它樨弱的神柘，使它成到生理上的.痛苦 J 手能便它哭。 

這時候的嬰兒，一方面憝諏得母親的哭臉或庚容 J 另一方面直接威受到這哭臉和笑容伴隨着 

的生理上的痛苦和愉快。道哭臉和笑容與生理上的痛苦和倫快在它的意識中有必然的阚係， 

而生理上的苦痛和偷快成爲哭臉和笑容的意義。逐塀不直接伴隨 it 生理上的「痛苦和倫快，僅 

由母親或他人的哭臉或笑容 j 也能引起它同樣的威受，成萁心理上的痛苦和偷快，而發生哭 

或笑，也就是由 31 奘臉或笑容了解這哭臉和笑容的心 - aJ : 的意義。逐漸意識更爲發達，啣道 

他人的哭或笑卽同於自己的哭或笑7他人的生埋上的痛苦或偷快卽同於自己的生理上的或偸 

快，他人心理上的. »■ 苦或倫快卽同於自己心莲上的痛苦或 i c 到怎能有完全的意謙的哭和 

笑時，看見他人的哭臉或笑容 ，雖 不必卽發生哭或笑 j 但他能了解這哭胺或笑容在他人生埋 

■ 

上的心理上的意義，能了解這突臉或笑容伴隨着的心理狀態。因此由他人的哭臉或笑容而埋 
119 解 at 喜愁哀樂，原不是什麽威情移入 C 里蒲士的所銷廣扇的跤情移入〕，而是巴夫洛夫 C 
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I . P.PaulSu 5 所 謂由無條件 反射興條伴反射的棟# 活 》的發展。 

到道裏止，戏們雄然只說明了 IV 個人怎樣知道他人的心埋狀應道岡事 o 而由知道他人的 
心理狀態，引伸起來软可以知道我們 躉得 花在愁§很的道理，則是由暹花的形狀和愁恨的 
A 的容貌有種§ !頰似 J 而聯想着人的愁凝箝恨“只是道聯想邊程也已貓得最短，聯想 
的内容 CA 的容貌)也 tL 化得最糗糊> 因此逞也不是什麽成情移入，更不是 .# 麼物我 同一。 
上面里蒲士所述的我們覺得多利斯石柱的 f 立飛膪，也是道樣的一種精神活勘，不是什麽成 
情移入 J ' s 不是什麽物费同】0 

當然堪植精神 活動 並不一定是美成的"尤其不能 因爲有 道種在根本上同於秘想的精神活 
動，遂證明 S 花是美的。 

■'. 由個人精神活勤發展的途徑，也可以推知人類精神生活發達的途孩。由於迅雷烈風毒蛇 
猛戳、都能和強暴的敵 A 1 樣使原始 A 們受到生理上的痛苦；反之，由於 I 和風%日， fflffi 的 
勖物與有益的植物，都能和慈鮮的人們一樣使他們将到生理上的倫快 .，道 些生理上的瘅苦和 
儉快，本是最初階段的精»上的痛苦和偷快。隨春人類意識作用的發達，由無條件反射而條 
件反射 J 於是道些無生物及生物都能 51 起人們精神上的痛苦和倫快。荘原始人們 ，道 些無生 
物和生物 J 勤物'和人類，都是一樣的，而致有萬物有諼思想，泛神思想，有胂話和宗教。然 
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而朱光播鞄篇遒些也是由於威情移入，他說：「詩人，*術家栢熬烈的宗教信徒，大半都通 
成情移入替宇宙造出一捆®魂，把人和自然的隔聞打破，把人和胂的距離縮小 J o 簡直是胡 
0 o 

不通道些且 不管' 我們斌照有些人的*法 J 卽算里箭士的威情移入氟是+^觀念諭也並 
不足以龙病，卽算我們所知覺的物的形象並不 屬於 物本身，而是里蒲士所說的主戳的意象； 
那麽我們就里蒲士时成情移入說本身來看^物的形象枉是意象，«-是由於主觀的劁造^於是 
在遂* 應當注意的便 是：物 的形象 I * 象 J 或者是以物本身爲素材而構成的 J 或者是和物 
本身毫無關係。萠前者說 J 物可以爲形象的素材，也 躭是說 物的形象的構成是由於物的客觀 
的屬性，於是 首先便 須承認物有物的客觀的 JH 性(如上面所說多刹斯石柱的級 ，面 和形)， 
也須承認這些物的 A 性是可以被越 m 昀，物本身是可以 ® 識的 。然 而里蒲士詆爲物的屬性只 
是我們的知覺 ，則 構成形象的素材也是我們 的知® ，而不是物。敫後者銳 ，物 的屬性旣是我 
們的知费，形象和物毫無關保，只是我們威情的移入，是自我表.現。由此只能®明形相與威 
情的同一是「自我」與「自我」的同一,而不能躭明是「良我」舆 f 非自我」的词一,也躭 
沒有所謂由有窮到無窮，也就失掉了他所謂美成的論 K 根據了。因此里蒲士的思想是自我矛 
盾的 O , 
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1321 然而奇怪的是朱光潛，一方面耽：「在美成棰驗5■，我和物的界限完全消滅-我沒入仏 
大自然 J 大自然也沒入於我7我和大自然打成一氣。 J 「其實美成經驗的特徵， 就在 物我同 
一。 r 所萌物我同一是什麽呢？朱光箱我得很明白：「堪種物我同 I 的 S 象敖是 ……移情作 
用‘ J ,。 那麽換作】句話詆••美威«驗的特徵就是移情作用。但 是另一 方面他又銳■•「不過美 
成 II 度不一定帶移情作用却是事實。移情作用只是1 ® 美成耗驗 ，不能 起移愤作用也往往可 
以有很高时審美力 。 j r 嫌之移怡作用與物我同一雖然常典美成纒驗相伴，却不是美成經躲 
本身，也不是美或經驗的必要條件。」前後兩段話聨轚來看時，朱光漘的意思便腚爲：美威 
，經驗的特微也不是美成經驗的必要條件了。道可不是朱光潘的 f 與後我的同一吧？ 

I 和里蒲士同樣>主張美成是由於或情移人，但和里蒲士的鈍粹心理學的 
1 1 触娜 | 解釋相反-而作生理皋的解释者-其中主 要的一 種就是朱光谮所特殊介蒋的 
- 谷魯司 .(O 30S ) 的 ^2^ 模 說 o 

不通在說到谷魯司之先， 尙須〗 說同樣從生理學的見地解釋成情移入 說的 閔斯特堡 ( 
MiiNstsbes ) 他也是朱光潛介貂通的。 

is 來阌特斯每越爲美威«驗中的威情移入，是由於铤赏的對象在意識中完全孤立 ，意譎 
咕除它以外便沒有 IJiS ： 截念词峙並存，故由»象的形象引起的運動衝動，1方面沒有第二個 



觀 念遏止它，另一方面也沒有 II 用 H 的諫發它成爲勑怍，故意識全爲形象所 te : 庄？ l ( n 運勤衝 
勘所有的繁張有力之威，便投射於意諏中的®立的形相4而«得形象緊張有力0至於形象如 
何能孤立呢？他的說法就和形式主義者完全不同3而 as 爲是由於道形象「恰合身膻的天然的 
力最，能表埂我們的筋肉機能的和諧 J 。 否則我們的注意就不免引到自己的身體，形象在意 
敢中躭不能 Is 立。他霭樣地以生理曳象解釋成情移入 o 

至於谷魯司的内模傲與，據朱光滞的說明是：「擇常知«都有伴着若干模傲0不迺谷魯 
司以爲美成的模诹 和韩常知覺 的模妝微有不同。尋常知覺的樓做大半資現於筋肉勤诈，美成 
的模妝大半揉葳於杓面不狻出來。谷魯司把它稱爲内模放。，1因萁它是成情移入作用所伴隨 
的對於形相運勘的模做，但並不是厲的運動，而僅是筋肉運 If 的衝動 O 谷魯司認爲 「在觀 賞 
形相時發柒的！動衝動和或覺沒有宠所，我們不覺得它們屬於自我，彷拂屯們原來就存形相 
裏面0道就是美既的移愔作用0」 

除上述兩人之外，尙領說到同樣地以生理現象來解稈美成的浮龍李 ( vergnro ，他 
認爲不僅筋肉在鑑寊形象時發生運動銜動，其他呼吸循環種種有機成 * J 都因每賞時而起趣 
化。主張「凡是形相3能引起有益於生命的身體幾化 J 就可 發生快成.，就是美的 。不 能引起 
有益於生命的身體* i 化，尉可以發生不快成，就是醜的0」 



我們在第一章裏曾說： r 心理學的硏究，大有生埋學化的傾向，.而心理 
I 的4學-學的美學 珉旣 是把美畢讷 基碡 置於心理蜞上，於是道樣的美學也就不得不應 
k —— ：vi o' 心理學而日趨於生理畢化。如以筋肉運勘等來解释美，便是道種傾向的表 
現。」現在逋裏所說的便是迓種傾向。當然美成庇是心理現象便贿係着生理；不通也因爲美 
成旣是心理現象 ，自 然有它當作心理現象的特黴，若主要的以生现垛象去解釋，頗難得圓满 
的結 果。 

試看閔斯槔堡，谷魯钶，浮龍李 fllA 的對於美成的解释.，都是要在生理上 找得 t 的 ■基 
磙，閔斯特堡和各魯司之說，是偈於筋肉的運動，而浮能李則主張由於一切生理的 熒化 C 然 
而 { 1 ) 筋肉的運勤衝動固不一定發生美感，而美感也不一定#鲭筋肉的運 動街勤 ，道是前 
人說遒了的。茧於所謂生化，道詞義在道裏是比较廣泛空漠°,因爲〗切心理夔化都關係 
於生理變化 J 美成旣是心理_化，也§係於生浬搛化 J 因此在遂個限度之内的說明，寶在 
並無^殊的意義 0 ( 二)聞斯所 18 形象引起的運勘衝勤須拾合身嫌的天然力齑，浮 ti 李 
所謂形 f 起有益於生命的身賭變化，道些話裏的「天然的力暈，」「生命」之妬名詞，實在 
be 是文字~上的花樣，因此道些話所說的現象，素樸地說來，就娃栺形象逋存於成官，或者適 
合於身體；也就是运些尙不能說明形象卽能孤立，該種快成卽是美成 。谷魯 司所謂彩象的運 



新 I 勤又不是指 一 般 所薄事物的運 勵瘦化 4 因此正確地說 J 如他所舉 画 之類 的形象的運勖 J 實是 
趙 S — 物時感官的運動變化 7 F * fg 不是舄正的形象的運》 J 也就無所謂對於形象運 g 的模 » 0 
类 ( 三 ) 他們的所帮形 m , 究竟還是克羅齊 1 里蒲士等所躭的一樣 ，不是屬於客 4 R 事物的，而 
是和客觀事物無躕的。因此他們是完全不由物的形象的美去求解释美成 ，偈由 生理現象去求 
學解釋美 ' St ' , 外表看去似乎是科举的，而其實是較之克嫌齊 'S 蒲±等更 篇不合理的。 

j 盧納卡一 此外我們要提到的 S 有一個慮蚺卡爾斯基，他也和 J : 述諸人同樣是偏於 
一 U ^ I 以生理現象去解释美成的。他的理論有些地方尤其類似浮龍李，不通在美成 
的中心點上將浮龍李的「生命 J 1詾 >換上一個也是空 S 的「生活 J j 

莉而已0 

他說： r 二切櫬覺的威受，都有筋肉的或神掩的感*作伴. . 遊戲的時候 J 筋肉參加 

在視覺世界的成受避程中，不能不做規則的和逋度的動作；那被 我們稱爲波狀躲的 ，端 正的 
幾何鬭形的，直辕的，自由挑®的躲的，美而端正的裝飾的節奉的_一道些都正和眼睛的構 
造的需要相適應……綷驗臺不楢豫地吿訴我們厂端正 的對象對於眼晴是愉快的，而不端正的 
就不愉快 Jo 道裏很顧然他所解釋的只是快成/^不是美成但他邊承誌快成就是美成，如 
1251銳 fr 我們並沒有根雉可以排除舒連的拾人粗野的快樂的 I 西於美學 領域 之外。 一切有美味 
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126 1的有好香的 - f 切年滑的像天鵝嫌盼，一切在我冷的時候它溫暖的，在我熬的時候它涼快 
的，我都有芜全的權利可以說它美。 J 不通話膝如此，究莧這種酞法叫他自己也*得不妥， 
於是又說：「向陳年菊荀酒和 S 天裝着冷水的抹裏去蓴美，鼴不免有點 覺 得好笑0 J 

在道裏他爲着要脫出那種理論上的矛盾，便稍爲轉了〗個小海說： -~|, _然*也不會軲， 
锺些因素 { 味鱟驗整等〕就可以形成 I 的祓雜 的威受的。 J 那麽快感和美威的關係究竟怎 
樣呢？禮時候他便運用了那「生活」的道理。他說：「藿槙的眘養的消费，就是把@養»樊 
爲積極的力量，是會襄那無窮繁殊和遛長進來的 ！— 运槿快_成爲審美的快樂；快樂所 

伴隨的力的進長和生活的上進，都把快樂提高到單軍潇足於迫切的需要以上 o 」「就從形式 

' 

的 W 極的因素 J 就 ' fi 從容易被玟覺的因素，從引入®到生涪的歡欣和能力的提高的聯合因 
素,從提高我們的生活能 *> 宛如引我們向新的，較規則的強有力的和經濟的節奏的聯合因 
素^;創造了一切的美 o J 他道兩段話裏的一個根本意思，就是爲着生活的上進的快成或威 
覺，可以成爲美咸 C 、 

盧蚺卡爾斯基的美单思想 jM 他的哲學思想 一致 ，是馬赫主義的主觀觀念諭。雖然他詆 
爲誰也不會說味覺齅覺等蒽可以形成#&美的事物，但又戤爲某 種因衆 (此因素卽指感«， 
爲馬赫主義者的慣用語)，或因素的橄合，劁逭了一切的美。正是越爲物是威整的綜合，成 
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覺是構成物的因素之馬赫主羡的一種表現。 

但是卽以他的美論當作美咸說來若，至多是說明了快成，至少也沒有正確地說明美成 * 
因篇他的用「注活的上進 J 來逼別快威和美感，這種理論也完全是连漠而不着邊際的。讓我 
們設想，把「營養轉變爲積極的力暈 J 這種行爲是怎樣的吧？跳舞是盧納卡爾斯某曾舉以爲 
例的。是的，珧舞可以 是 a 樣說；可是還有許多享樂的行爲也可以是道樣說 。反之 #許多美 
的欣貫，如聽一支名曲 ， S 一幅名进，却無由說明是逞樣的一樺行 爲 ，無由％證是「營養轉 
變爲棺楹的力跫」的行 爲。 

因此他的關於美政的理論，是和間斯特堡，浮 fli 李等同樣的鍩誤，雖然所以鍺鞞的原因 
並不全同 " 

。一>、補 k f 以上我們考察了幾植關於美欧的理諭，認爲他 fl 都不正確 。道 毋窳說是 

\ 的一當然的事，因爲美感原是由美的刺激而生，不能正確地理解美，便不能正確 

V l^J ■ I 

地理解美成 0 

可是在舊美學中有重 要的一 .派，卽形而上學的美學中美的觀念之酞者，我們沒有提到 □- 
道是 B 爲美的觀念之說者.，一般對於美成都沒有詳細的解說，在舊美成論中，他們事實上沒 
| 有佔什麼地位。但是這並不是說他們的美成諭，或可能發展的美成 a I 是較之以上諸說更爲 



錯誤荒黎，更篇煩琅支離，因此我們不說它。不是 的 > 他們.的美成論或可鹿螢 展 的美成 » > 
較之以上諸說是遠爲正確，迠爲重要。雖然因爲他們的美學思想整個體系是錯誤的，美成» 
自然也不會是 完全正 確的.，可是他們的美學思想有比较正確的因素 >而在美成論上便表現得 
期然0這正確的因柰，是他們|§爲外物和美的觀念一致是美0他們的說明美的事物和美的 
觀念的閫係，不用；說是®倒的。但是在逞思想中使包含着外物和美的«念一致時便發生美威 
道個命提。道個命遛 J 大致是正確的。我們也離爲美威的發生，是由於外物的美或其萆寫和 
美的觀念一致 。只是 他們認爲美的觀念是根源於理念或絕對精神，是一般性的，固定不礙 
的■，而我們則認爲美的觀±是根源於外物的，換句話銳 ，還 是外物的蓽葛，是意讁對於外物 
的萆寫，是有個別性的，是隨外物而@化的。 

C 注1〕請參看本章第二® 

C 註二3請參看本萆第二節 
t 註 H 〕請參看本章第三節 
〔註四〕請參看第 四章第 二節 



第二節美的認識 

我認爲美感的發生，是由於事物的美威其蓽寫和美的戳念篛合一致 o 而 
的聪一道所謂美的 觀念， 又不是觀念論的美舉家或藝術理論家一樣趑爲是极源於最 

i -高理念或絕對精神；相反的，它是报源於客觀事物 O 換旬話軚 J 它是客 R 事 

物的睾寫，也栽是對於現實的認識。因此我 們要了 ■» 美的認躡。 

不過在道裏要首先18明，所謂美的認識 J 觥孑是乾在意識之中有捶什麽和1般越識不同 
的鞘神能力 ，也不 是說只限於和其他對象不同的美的對象的認識。只是說羝諏活勖和美的觀 
念，美或相關如何而 B 0 

.所謂美，美成和認識的闊係，從來的哲蓽家雖不是沒有說到，但是說得很少；而且筠所 
說的很少之點，也都是不正確的或不完全的"所以我們簡窿可以軚，從來的越識諭對於美的 
鼢諏是疏忽了。 - M 而美的事物的能給與卖成，不用銳是通®認識闕係，若在雄®%.上不能籮 
當地予 W - 解决，美珑输及蕤術論便難正確地建立。 

可是要了解美的旣識，使要考察認識活勒的全過程 。關 於道點，有幾個簡 -S 而自明的前 

1291提 J 在當前是不用特別論證的了，我們道 裏只 是略搞提及 O 第一，主觀意謙是客鸛物質派生 

■* 
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的，是發展到了高度的物質的一種屬性，一.種檐能；而且是由於對.客籲存在的現象刹激的簡 

單的反應而發展起來的0第二>联客觀存在來妹，它是可以爲主觀意諏越 a 的；而就越 識來 
說，正確的認識傕有是對客觀存在的正確的反映 O ' 第三，所諝客觀存在的現象彳並不是客觀 

存在本身之外的東西，也不是和客觀存在的本質無鼷的東西；不是的，現象卽是客觀事物本 
身的現象。而本質也就是在現象之中，透籩現象而表現出來 j 於是意識在認 S 瑢»存在的現 
象之中，同時也就可以雜趙它的本質。 

。一 現在我們便來別略地敍說認識作用的各過程吧丨 
© M 過 | 認識必須以實踐爲前喵的 J 傕有在 «' 跋中獲 得其切的認識 。實 客 

i 程略說 w 

』-一'。事物和主觀精神的統一 V 其單純形態則是®官機能和事物現象的結合，統 

1。在實踐中的兩個對立的因素> 不用銳主觀精神是主導的，於是發生反陕事物外在的屬性 
條件之現象的感覺。 

威覺是主觀的成官機能對客觀的事物現象的反映，是椿神活勒的原基形態，也是認識的 
* 初形態0仴各補威官榍能所反映的僅篇客觀事物相#應的單純現象，不是對客 m 實鹘事物 
的反映；而客觀實體事物是有無限的屬性，有許多的現象，於是個別的感覺之反映客觀事物 
的某一锺或某】方面的現象，是感官對具體的綜合的客觀事物的分析，抽象。所以對客軀事 
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物來鼢，成榮是柚象的；而對主觀成官來說，在獲 得势事 物琛象的反陕前原是空滴的，則或 
整是具 象的。 

然而成覺也是對立的統一，它的對立的兩個因素是成«形式< 威官的生埋反應 ) 和成 S 
内容，感覺所反映的客觀現象)，其中則以成*内容爲主霉的，於是螢展而進入於較 ® 級的 
圈識形態的表象。 

由感覺到表象的發展，固然是稍神活動自身的 ，篛鼸 自身的因素爲其主導契機，但尙机 
所反映的客觀事物關係密切。卽客 te 實體事 物旣有無限的羼 性^. 許多的現象，而圯 道些鹰 
性，道些現象，又是 fir 機的統一，於是备®或官各別地反映其相對應的現象，而成爲各種珑 
覺。各種成®舍去其感®形式3 而蹯* 於中樞#挺構 成一 悃反映 事物的 衷象 ，原來相異 
的感官，只從外面 看來 是相互間沒有關聯的東西 J 其實今日我們各種不同的或 官所產 生各種 
不同的成瓷，如視覺，聽鱟，嗅覺，味覺，觸 里售， 大別之不外化學反應的或 磨和物理反應 
的或覺：南 大類 ，視覺，嗅覺和味费的主要部分則屬於前者， W 聽# , 觭璺及 味整的一小部分 
則是屬於後者。而且它們叉都是由於一個原始形態的威覺而發展分化起來的 。減 爾士 ( H . G . 
Wells ) 曾說，賴悲多汶 (Beethoven ) 的交礬曲和揹貓背上的毛，所生成整、的性質是一樣 
的，只是精巧與粗糙不同諶了 0因此各 種政龙 _是 P ? 在地互相閧稱宥，在 rv 的婼伴之下還可 
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一以互相代置的，所以它們的相互結合 ifff 普暹化爲表象 J 是可能而自然的 事。 

反映客觀實體事物的各梱成覺雎#於腦子 S 時 r 一方面是將各個成覺形式抛棄，將 成羹 
普這化，另一方面是將所反映該事物的一切的現象按_物本身的規律而結合起來，構成一 
個表象。运表象是較之各個威整對該事物是更接近的 1 »完整的反映，道樣的表象，由其所反 
映的各個事物來說，它是個別的；而對於各愐 成* 來說 ，它又 是普通化1的 ，不遏 表象的將 
成覺普遍化 J 所舍去的是威整形式，而不是感煢內容，於是表象 a 程的認識尙是檐械的 c 對 
外物來說，发象還是分析的 d 柚象的，但對威，覺來說，則期然是粽 合的， 具體的 o 

個別的玟崔是在一定情戈之 T . 的個別事物的一種或1方面的 * 象的反陕；個則的表象也 
甚在一定情呪之下的個別事物的反.映。但是成覺.並不就是 客觀一 ^的現象，而是事物現柒的 
近似的映象；表象也並不就是道事物本身，而是乍的近似的映象。它們的根據是容觀事物的 
一實在 性， ifn 且决定於客觀事物的實在性。感覺和表象，就客觀事物來說是個別的越識，而就 
反映事物的主觀精神來說 7 J 是成性的認諏。或性的詆識是捆別的恝 a 。 

表象雖爲备個威覺 S 集於 腦子裏 而結合的，但不是檐械 的集合，而是按照所反陕的客觀 
事物的規律而有機地構成的，於是有找的統一體的 客觀個 別事物的外在 稞象奥內在屬性都反 
映於表象之中。 





美 


* 


因此表象鎌是個別的認 a ,«別實嫌事物的反映，但表象也是對立的扶一 J 它的 ffiflft 
立的因素，則是所反映的客«事物的形式的形象和所反映的客«事物的内容的性霣，前者是 
表象的形式3而後者是表象的内容。其中則以所反映的客觀事物的性《 3也就是表象的内容 
爲主 «的，於是發展而進入於較 e 階段的®諏形態的槪令3 0 

由表柒到槪念的發展，顳然蘭係於所，反陕的客觀事物。我們知道宇宙間任何$事物都 
是形式和内容的 ttl ,也耽是外荘的形象和内在的性 質的 航】，在赛觀實 H 事物的谌躭一中 
是以内在的性«爲主遵的，於是在反映客 -«! 實被事物的表象中 >«' 也是以 反陕其 a 在的 性霣的 
». 象内容爲主琪的 ，卽 由事物的形象的趑 識必 須而且自然要發®爲性 霣的 認識。 

所箱概念的羝謙則是由許多相同的或類似的表象槪括其内容，卽所反映 f 事物的性 S 
而構成的，也就是反映相词的或類似的許多個別事物的表象 J 同時地或繼起地在腦子嚷出現 
的時候 ，我 們的意識把它比較，分析，棕合，以其內在的性省篇基礎而構成一捆较之 I 個別 
的表象更完整的槪念。所以1般的說槪念是事物性賓的反陕，表 i 是事物形.象的反陕。 

但是所謂客觀實體事物的內在 的性® ，又是對立的软一，它1用個對立的因柰，則是事 
物的掴別性和普遍性 。如 上所述，事物的普遑性卽是種類性，個别事物是 W 別的 J 间時是屬 
成 | 於 a 類的，而且是種類的具現者。在 Mia 事物的悃別性和普湛性的斟立的統一之中，普籩性 
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是主遵的，同樣在反陕事物的性質的槪念之中 J 也按照客觀事物的規律 J 反映 它的個 別性和 
普速性，卽槪念也是個別性和#遍性的統一，俩且也是以普遍性 爲主鏵 咿 o 於是齡槪念是廉 
物的性質的反映，是以其性«爲基磙而構成的；就是說槪念是事物的普通性〜種類性的 -K 
映，是以其普遍性，種類性爲基礎而構成的。因此槪念是種類的魃鼸，和表象是價別的恝酸 
不同。 ： 

- r. . 

槪念的認識是事物種類的反映，而且以其矛盾的杬一中的主琪的因素是昝通性 „ lafi 
性，故槪念的認識尙得作進一歩的發 M , 卽隨事 物種領 的由低級種類到高联植類，而由低 ff 
的槪念螢 M 到高敍的槪念，以至最高的槪念。 

所謂事物的内在的性質並不是和外在的形象無搁的，而是 M 通外®的形象表.現出来的； 
事物的普遍性也不是和個別性無關的，而是通過俏別性表現出來的。因此槪念的概括表象所 
反映的事物的性質並不是辍對舍去事物的形象；其槪括所反映的事物的槿類性也 不是絕 »舍 
去其個別性；只是槪念是以所反映的事物的棰類爲基礎而具現個別性 J 以所反映的事物的性 
質爲基礎而具現形象。換言之，*象的反映事物的外在的形象-，其中卽包含£在的性 S ; 所 
反映的性《之中卽包含普 ifi 性；也槪念的反映外的形象是以內的性質爲基確的 J 反映個圳性 
是以普遍#:爲®磋的，_故槪念的反映事物的 性熨是 顧明的，其反映事物的%類性是完全的， 



豐富的 O 逼 樣的槪念的認識，須輕通意識的分 析 J 粽 合，柚象，具象的作用，而不是如表象 
一様 是單 純的®牲的雜識，卽參加 了相 當的畚性的能黝性的認讖。 

■ 到道裏戕要附帶說明一點。關於表象的意義'，舊說不1，有以指個別貧體事物的反映 
者，心埋學者多從之；有以指事物存在形式與存在規律的反映者，哲學家多畆之。二者 m 似 
差異，但不矛盾。因«成覺是内容的客觀現象奥形式的 iM 成受的緊密結合，而表象則是成 
覺内容脫離成脅形式而獨立。因此事物僅以其某一個單辑現象的刺激引起我們的威凴時/道 
個別的單純威覺的成嵬内咨也可以.發 M 而成爲脫離感覺形式的表象。也就是表象可能是單純 
現象的反映 。但 客觀實體事物的現象是多樣的，雖是多樣的而又 是統 一的0它給予我們的剌 
激也是多樣的，通過各愐感官的途徑成篇多樣的成覺。然而各種成覺一脫離威 覺形式，而惟 
成覺内容傳達到中樞神趂時，遂按照客觀實體事物的哉律而構成航的形象。所 iy 表象主要 
是個別事物的反映。而且無論事物規象也好，實醴事物也好，都 有其空間時間(量) 的存在 
形式和闕聯痠化的存在規律。故當它 « 成®成覺内容而反陕時，它的存在形式 和存在規律也 
隨之而 反映。所以任何表象中都反映着空間時問(最〕、蘭躲和#化，迓樣表象才能是 非常具 
體的 。因 爲任何表象中都反映着空間時間(最) r Mft 和變化，故在遨 m 過程中 ，事物 的存在 
形式和存在拽淖使和®賭事物的反映對立而分馕，構成一«比較空莨的 形式的反映 (一 般所 
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1361稱的 ft 念，類多指此種反映}。遥 a 反映是由於袁 a 的抽象作用而來的"因此联笾點說，實 
和槪念相同。但槪念是事物槿類的反映，尤多 *« 事物種類的反陕，而且逞楳 反映旣 先於槪 
念的反陕，又實爲概念的基礎，所以又不同於一般的概念，於是多數哲學家亦稱之爲表象。 
嫌之，詳細分來，表象乃有三種：一是事物現象的表象，是近似於成整的'丄一是事物實體的 
表象 J 是表象的主要部分.，三是事物的存在形式和存在規律的表象，是近似於槪念的。我們 
在道裏的說明，卽是以第二種表象為主一。 

.因 爲表象有道 樣的 H 捶，而由表象發展的槪念，也有三種。卽反映事物現象®類的槪 
念，反映事物實體種類的槪念，和反映事物存在形式和規律種類的槪念。我們 谌襄的 說明皋 
是以铕二種槪念篇主。 

由玫覺到槪念的認識過程是越識的基礎邁程，在道通程之中 a 包含了並準備了認識的向 
更高階段的 S ，向判斷推理的發霞0 

由成®到槪念的鼪識的發展 ，其推 動的契機關係於所反映的外物，而由槪念到推理的羝 
識的發展，其推動的奘桷則不是主要關係於所反映的外物，也依存於意識的自我反省。 

槪念雖是經過意識的比較、分析、粽合而構成钠，但道階級的比較、分析、棕合，大致 
是幾何學上的墓本 公理， 由鬮形的和#以見同異一樣，一方面說是有相當 W 能勘性 J 另一方 
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面說迓是相當機械的 pis 相當的機楝性就在於意識的觖乏反省 。而 《斷和推埋的酱展 J 卽由 
於意識的反省0 

因爲槪念雖是事物種類的踮識，却是通過個別事物的無限的馬性條件，它的不 Hr 變化和 
相互捌聯，乃至和其他极雜的種類猢係而獲得的。於是在槪念的詆識遇程中，卽有捆別事物 
和其屬性條件的闕聯的認識，變化中的個別事物自身的認識，個別事物和其他事物的關聯的 
認識，樋類和個別事物的關聯的認識，種類和其他種類的關梆的認靄0只是因爲槪念的越識 
尙有相當的機械性，這些認識往往是不自覺的3惟#意識的反省時才能明«地獲得迓些恝 
識。 

利斷是以槪念篇基礎的。或者說槪念激是剌新的構成因素 Q 由已知的槪念和槪念的關® 
楛成判斷，也樹是判斷是表示已知的槪念和槪念的關聯，表示 a 知的事物和事物的關聯的。 
ffl 槪念和槪念的關聯，須由槪念的反洛，卽意識的將槪念比較 ，分 析而得其關聨，因此钾斷 
階段的認識是能動的，而不是機械的0 

推冲 义是以 利斷爲基礎的，或者說荆斷是推理的耩成因素。但所謂«斷是推理的構成因 
# i 3 t 實還是槪念是推埋的構成因素 。只是 «斷是由兩俚槪念所構成 J 餌是表示兩《槪念的 
關聯；推埋則是由三個以上的槪念所構成，中間嫵與着一齓以上的煤介的槪念，以表示其他 
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g I m 倜槪 念的鼸麻；也就是由一種以上的媒介的事物以表示兩嫌'事物的蘭鬌。若是 沒有迓 媒介 
1 的槪念，則其他兩俏槪念的蘭»是不可知的 •，也 m 是若是沒有迓媒分的事物，其他 S 種事物 
的瞩聯是不可知的。 因此铒 斯是表示巳知的概念籾槪念的 RKO 表示 B 知的事物和事物的 n 
梅；推理是表示未知的槪念和槪 念的躕 篇，表示未知的事物和事物的關&0或者銳 v _斷是 
概念的闕聯的直换表現，而推理是槪念的脚嫌的附 有媒介 條件的表現，也躭是間接的表現。 
不通道裏所說的利斷和推理 J 不是形式論理*那樣單指抽象的槪念的 Mjg J 也指具象的槪念 
的關聯。表現具象的槪念的關騵的精神活動，卽是】般所謂藝铕的 想像。 

一嫌念 S ^ 在認識遇程的各階段中特別重要，而和我們這裏所討論的間題閲係特別 
挪 E m 的一满切的是 槪入 t 因此我們對於槪 f 還要進 j 歩來作比較詳細的考察0 
\ i 〖 若說感覺是越識的 .* 磋，那麽槪念是越諏的核心。沒有成覺不能趑 
識彡沒有槪念也不能有眞正的認譎。槪念的所以異乎其他各階段的特性 J 約 略 說來有下列幾 
點： 

( 1 〕槪念是分析 的又是綜合的。如上所述 ，成 覺是分析的1表象是綜合的。但是槪 
念 ，一方 面是分析表象 所反映事物的屬性條件何者爲普遍的，何者爲梱別的；另一方面是綜 
合其普遍的屬性條件爲基礎而構成的，不過所謂普遏和個別性，原不是各別的，而是互扣® 
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遂的，卽不垃「相雒 j 而是「相盈」的。因此在榇合表象的普籩性時並不是絕»躲餘其個別 
性，也槪栝着顯現普通性的個別性 o 則槪念的構成，是龙靆的分析作用和結合作用的成果， 
所以 是分析的又是綜合的0 

( 二 ) 槪念是抽象的又是具象的 。因 萁槪念是分析的又是綜合的，它不是成覺一樣 K 反 
映■客觀事物外在的 一棰 或一方面的屬性條件 V 而舍去許多其他的屬性條件；也不是表象一樣 
將威費所反陕的事物外在的屬性條件都粽合構成，於是内在的屬性於件 也得以反 映起來。槪 
念則是以表象的内在性質，普暹性爲基礎，但是事物的内在性質 ，普湛 性是速遇外 在現象1 
個別性而表現出來的，槪念也不是艳對排除外在現象個別性， A 是空淌的一般性所構成的。 
所以它是油象的间時又是具象的。換句話說有柚象性词時 JI 有具勝性。 

不過所謂槪念是柚象的同時又是具象的，並不如有些人】樣認爲槪念不能有抽象性重的 
時候，或具象性重的時候 ，不 是的 j 若認爲槪念是抽象的又基具象的，無論什麽場合，它的 
抽象性和為象性是一樣的，是不變化的3那麼道様槪念是絕滅的槪念，從^種槪念裏我們什 
歷也不能得到。闲爲否認槪念有柚象性重的時候，有些科學便报本沒有法子成立，，倒如數學 
便是 4 n 此。數學上一個最簡萆的式子「一加一等於二」> 也只有承認槪念存柚象性重的時 
侦，卽 M 些「一 J 和「二 j 的當作數字 J i 包含具體的内容 ，而是 一般化形式化了，才可以 
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| 成立。必.：^哭問它 們的具賭内容，迓個式子便無由成立。然而數 * 至今尙稱爲嚴密的科學， 

「一加一等 K 二」的正確性是不用懷疑的，也就是槪念有油象性重 的時賅 是可以承認，而且 
是不得不承認的。關於每點，我們日常生活中的事件也可以引來證明。例如當我們說「人皆 
有死」時，道「人」的槪念茌我們腦子 * 不會生出什麼具體的形象；而當我們說「那面有 A 
來了」時，尤其是當你在期待什麼人來時，一擗道句話，逞 r 人」的槪念在我們的腦子裏可 
能生出 、一個 人的形象來。因此雖然同是人的槪念，在前 t 場合只是一個空洞的架子，也耽是 
抽象性在後一掴場合有一個形象，也就是具象 性重。 

而且種類原有商級的和低敍的之分，而反映高敍棰氍的高毅槪念，和反映低鉍種類的低 
狃槪念，雖然都是抽象的又是具蹯的，可是在我們日氣生活中所表稞的它們的柚象性和具象 
性也不是一樣的,°槪念反映事物的棟類愈高，就是表象的更加普遍化，也就是道種概念的抽 
象性可能是愈重的。反之亦然。 

(三〕槪念是威性的又是知性的。槪念是由表性槪括而來的，便是有或性的基礎的 0 不 
過槪念的構成是參加了知性作用，只是道知性作用往往不是非常明 顧的 ，不是完全的，因此 
槪念的認識過程不是如判斷和推理一樣是知性的主要的活動形式。從另一方面來銳，也就是 
槪念旣有股離表象的 傾向，也有和表象繁密接合的傾向 lb 雖然要胧儺表象，而尙不能完全 
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脫離表象；但是槪念究竟是判斷和推埋的基礎，所以它 是成性的又是昝性的。實際 地 K 彡它 
是由感性的認識到知性的認識枚橋梁，由低毅的 認謙到高极的鄹識的楢 梁。 

但是過±櫬念論的哲學家 〆 往往詆爲槪念完全是 知性的所產，和威性是無關保的，因此， 
他們便不知道槪念的來源 ，於 I 而有固有覿念输及 埋念极源睁等 。同樣 J 形式 »埋學者也因 
此只能從槪念起進行他們的理論，對於槪念的來源，他們沒有法 子遇苘，也便箇直不 問了。 

而且形式論理學者所處理的認識上的槪念，判斷和推理三者之問 ，何者 是*基雄的>他 
們根本沒有法子斷定 。說槪 念是判斷和推理的基礎嗎？而在他們着來槪念的構成，須有判断 
和推理確定它的内容，否則槪念的內容雲然渾沛的，於是1須光有 S 而後有槪念。但 
是判斷 又顦然 是槪念構成的，若不先有概念根 本不珂 能有判■斷。因此這問題就好比是 t 有雞 
還是先有蛋的問遛一樣，是形式論理學者的永遠的謎。但是道個 間烟的 解决 在我們是很簡 單 
明白的事 o 就是有許多槪念是知性活動不顯著的場合也 能键 得的，也就是 道§念的餹諸是 
Jft 領判斷的意識活動存於其閲的0換句話說道種原始的腳念的構成不要耢§斷 J 而原始的 
判斷則是根據道種槪±。因此我們認爲槪念是先於判斷的。 , 

<四 >槪念是 A 覺的又是不自覺的。槪念因爲是相當感性的 踮 識 ，是 相當様 械的認識， 
所以槪念的獲得往往是不 B 覺的0 當幼兒 *? 見缺月或圓月都叫做月，看見 牵牛花 或美人 療花 





都叫做花，是 td 有花和 M . 的槪念了。不管道槪念的獲得.是他 A 教的 或肖 發的， .但是它 對於 
這槪念的 iis 識决沒有經過意識的反省。不怛小兒如此，就是一般知識水準 低的成人，在日常 
生活屮瘦得的於客觀來物的槪念 '/ 許多都是釦此。所謂槪±是不自鱟的， ， lil 就是說這稱槪 
念的認識並不是受明菔的意識的支配而獲得的，因此不明瞭了 t 的認識過程，甚至不明瞭 t 
的認識内容。但是隨着年齡的長大，知識的增加，於是随着客觀事物樋類間 的錯係. ，發 
生了槪念間的鍩雜關係。要辦別錯雜關係中的諸槪念，遂不得不反省 7 則不 自覺的槪念可以 
轉變 爲自®的槪念 o J 其後新槪念的獲得過程中，往往因意識的支配及意識的反 省而 是自整 
的 ，卽明 瞭其認識遇程和認識内容 。就 人類詆識的發展過程來着也是如此。蓥昧 時期乃 至野 
蠻時期人們認識過程中的槪念往往是不自覺的，以致科學哲學都未能發達；到其 後因酎 會的 
分 H 3意識的發達 J 認謙反省 J 槪念也往往成爲自瓷的，才能有科學哲學的萌芽 J 發展 ◊ 

«括上面所述的槪念的各锺待點，躭是槪念的銪雜的兩重性。卽由龊識 
一 1 61過程中各種 角度看 來-槪念都是有兩重性的。而道些槪念的祸重性-是和槪 
—^念的屬動關係非常密切的。所謂槪念的運動 J 1般說來是有兩形式，一是 
個別概念的運動，二是相閫槪念的運動 . °所謂個別槪念的運動是槪念自身的發展，如槪念的 
產生邀程便是道種運勤形式。相闌槪念的運動則是槪念随客觀事物的種類瞄係的莰展，如由 V 
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新低級槪念到高級槪念的運 ■便是 。當然道 MamK 形式也不是絕對各別的，而是互相滚透 
的，互相轉桷的。但是大致說來是备有各的®自性的。正因爲槪念的 兩種形 式的運所以 
类槪念不是死的而是活的，不是絕滅的而是撺化的。否則我們對於 事物的具正越讁是不可能 
的，一切哲*，科學，藝*也是不可能的0 

# 我們現在且就槪念的前兩種待黠# 看 ，概念的產生過程，一方面是分析的柚象的；另一 
方面又是棕合的其象的 ，槪念 的堪嫌重性 J 一句話說來葸是槪念的杣象性和 A 象性^ 它的 
抽象性 J 是指它的以表象的一般的厲性條件爲基嬢而梼成，並有脫離表象的傾向； 就道點 
看，它是1般裏包括個別，普邊襄刨括待殊 n 是科學的認譎，迎則的認識的基礎。所詣槪念 
的具象性，是指它的旣以表象爲根據，且不絕對排除表象的個 別的屬性條件 J 有時又有 和表 
象聚密接合的傕向，激道點看 ，它 是锢現一般 J 特殊裏顯現普通。道棟槪 念的具 象 
性，栽是藝铕的趙識, J 美的越諏的基礎 o , 

所諝槪念有和表象脫離 的傾向 ，又有和表象結合的傾向，道裏是從個別槪念 的運勘瑕式 
來說的 。當它 脫離個別表象的傾向發展時，它是 * 分析的，愈柚 象的，於是從個別槪念的運 
動形式來宥，它可能是一個空洞的架子，沒有實餘事物的形象 ； 而從 相關槪 念的漣動 形式來 
143 1 湣，則可能是超越事物的本 然的種 類範疇而往高裱槪念的發展；道時 椟的槪念相當地排除了 
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I 個別的屬性條件，所以 沱 的楝類的崩性饰件姓單純的 1 但是镅明的，因此 1: 可以反映客觀事 
物柚象的原理原則，而說它是埋則的認識的基礎。當它和表象結合的 餚向發 M 時，它是愈綜 
合的，愈具象的，於是從個別槪念的運動形式若來，它不是一愐空恫的\子，雨有實際事物 
的形象 .，而 從相關槪念的運勘形式看來，則可能是下降於事物的本然的種類範嗶而往他別表 
象的發贤，道時候的槪念是表象的再歸，它槪括了個別的特微，所以它的楹類的屬性條件雖 
是顳明的，但是滲透眷個別的屬性條件 J 因此它可以反映客觀事物的具體的本質眞理，它是 
美的認識的基礎。 

我們現荘又就槪念的後 M 種特點來看。所謂槪念是感性的不自 * 的 ，也凝是在概念的越 
識階段 ，知 性作用不是判斷推埋那樣顯明。於是寂念論者不知道它是由經驗的成覺 M 來的， 
便認爲它是和威覺沒有關係\卽認爲槪念不是根據弈 fie 事物產生的，倒認爲客觀事物是由它 
^ 而產生的。這是一切觀念綸的栈本看法0 

章 因爲槪念的認識往往是不 自覺的 ，於是 A 們以槪念 的具體 性爲基礎的美的觀念的獲得也 
往往是不自覺的 0 又因爲美的觀念往往是不自覺的，於是人們不知 道美 的觀念和】 般鼢 識的 
® 關係0然而根據上面對於越識邊、程的分析 J 知道槪念的具醴性是美的越識的基碓，槪念的具 
® 體性的發展，使認識的内容成篇 l - ffl 愐別*堀現 I 般的典型的形象 凝是對於該事物的美的 



I 觀念。因此所箱美的觀念，和其他的槪念 一 樣是客 ft 事物的種類性的反映。它沒有其他的什 
:麽最後根海，也不是特殊的意譎能力的所產 0 R 是在 is li 通程上多少有點不同，以致在憇識 
奥內容上也多少有點不 H 挺了 0 

■费在 r 新痗栴 諭」裏曾將科學的越識和藝術的認諏作一個對比的考察，要杓之規定如 
學次： 

一 ,就作用於客觀视實的意識活勖遏程來說，科皋的恝識是由成性趨 rMj 智性，而主要地 
是以或性篇基礎的知性作用來完成的的羝識是由智性 再歸於 威性，而主要地是受智性 
制約的威性作用來完成的。 

;二，就意識活勤對客 觀現實 所反映的内容來說，科*的認識 ，主 要地是由個別趨向一 
般 J 在一般裏包括 «) 別 .，而 S 栴的媒 識，主要地 是由一般苒鳕於個別，在個別裏勘現一般。 

.對於道種兢定 j 我現在尙不«得有付麼要修正的 05KS 所規龙的£術的認鼸的過程和内 
容，就是美的》念產生的過程和內容 。因此所謂 美的觀念躭是對於客觀事物的具象性®的槪 
念0 J 或者說具體的槪念，就是意識中的反映事物的典型的 形象。 

美的觀念旣是事物樓類性的反映，於是對個別事物咪說，它是根據其種 
1451 iu 類性而予以修正改瑄了的形象 。道 種形象的對於個別事物的改造，雖只是意 



1461 識中的改造 ，而 不是货際事物的改菹 ， 但 是在堪裹 a 包含轂人們對於實際事物改造的契檐 
了 0 

因此耽在遂裏有一悃從來玢爭不决的問題，可 以得到 一個適 當的解答。迓問題就是現實 
典理想的躕係如何？ 

從來許多人以爲理想這個東西，其报源是和現實沒有顯係的，也琬是說，理想最初弒是 
從現實之外而和現實»立的。然而這是鍺誤的，理想却是有確切的現實的根源；沒有確切的 
現實的根一@ 1那便不是理想，而是空想了。 

也許有人銳，所謂空想也是來自現货，並不是毫無現實的栊源的 o 例如「卦神榜」的内 
容，决不是現實中存在的事物，但是還是有現實的基礎 ，那是不成 間箱的 。誠 然空想 也不是 
毫無現資的根源，只是那根源並不確切，而理想的現實的根源 則是非常之確 «的。 

怎樣才是確切不確切呢？ 

我們 W , 所請理想 .-;ldeallil ， 就是觀念 - Idea 的 rnM 。 叙念固然有些時候當作 

表象的意義用，徂不是指蜃格意義的表象；而是扣當地槪栝了個別 表 象的様類性 的槪念 。槪 
t 是槪括了個別表象的種類性而構成的，也就是槪括了現實事物的普逼性 ， 各 然性 J 本質 
而構成的，所以它雖不是實際存在的偁別事物的反映，而它旣是現實事物 的普通 性， 必然性 




新的醴現者，因此 t 是可能賓現的，是現實事物必然的前途，迓就是它有確 -- af 的現實的根源 o 
空想則不如此\不是槪括現實事物的普連性 J 必然性 J 本翟而 構成的，所以它旣不是實厣存 
美茌的個別事物的反映，也不是現實 事物* 展的前途，它是不能實現的，這软是它沒有確切的 
現實的■根源。 

C 0 

事 於是 - bls 所述槪念的#於個別事物的修正改造，也就是日常所撕個別事物的理想化。至 
於空想 J 則是窟識沒有枨據現實的普®性 r 必然性，而謌現實事物的普鑲性 r 必 然性 的歪曲 
損毀。 

對於埋想和私想作道樣的區別，也許不免煩琯了1點；但是若不明白埋想抑空想的锺 a 
別，在料學的硏究上和藝術的劁作上，部蘼免發生誤解 o 
我們 J 5 S 戛的所謂槪念現實事物的普湛性，必然性的反映 J 就是所諧理想 o 但是槪念是 
有抽象性重的，也有具象性重的，道是概念的 運斷過 程上臁有的現象 。道種 具象性重的概 
念，是事物的_龙覲念，同時也耽是在 S * 史上不斷地 爲人所 豳及，而至今尙有不少的文韋 
在討 .» 的所 W * 象， *« O 不* tfl - ft 柱不知道所討論的意象、京境，究竞是怎樣的東西， 
5是怎様的來源，於是驗來論去，木容易播》瘅處0 
1471 所謂美的觀念，1對衢剁覌實事物的修正眈造、理想化，於是 © n 承認恭術的劁作 
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是不能 妹除 理想的，而且是須要理想的 。不邊 在道裏有個 觎 待注意的两堪 ：« p 我們承認創作 

須要理想 ，臺 不是承上的理想主義 K ? 是不*和現*主蕤矛盾呢？》於道個间埋我可 
以先作 一 句簡軍的答 復： 不是的— 

因爲 C 1 ) 理想和理想主義堪固個名阚的涵義是大有爰異的 o 埋想如上所述是有確切的 
現實基礎，是以現實爲 »1 養的；而理想主義換首之射*觀念論，是以理想 爲第 一義的，否 
B 它現 * 的根®的。在參《思想上的理想主義 j 便是%«#*和現實無關，《« 的本質 ，不 
在於 P 表現現*的本餐 ，異理。反 之我們 赛篇藝 相的所以篇藝*，和理想主義不同，是在於 
它表現現實的本«、«理，道便是所謂現實主義0 ( 二〕藝術 »' 想上的現實主義認爲 海栴須 
具醍地表現實的本質、眞理 J 却並不是®爲須表現現 * 的個別現象成瑣事末節，因此現實 

主*不同於自然主義，、它主張要創琯典型的形象，«是要對實際存在的愐別事物修正改造而 
理想化4所以不 和理昝 矛盾的0 ' 

和道個問題相關®的還有一個問題，卽是從醜惡的現實事物中爲什麽會 

一 K Mtttl 產生美的理想？因爲一則美的觀念^^美的理想未必一定是由於美的事物而 
~的我 *J 

• ( p Jlv 」 f Km wlr 7 t n 11 f —1 JLt 


- - M 獲得的 J 事實上愈是醜惡的現實事物之中愈能叫人發生理想的愤供；二則當 

我們》於某客»!事物®«是美，道就赶明了道時我們已*有了堪美的戳念存在，否則我們便 



0 無由知逋它的美之所以爲美；三則當我們發現美的事物之往往可 Ja 想像構成一價美的形 
象 ，遂潘 構成的形集 Mt 美的 ft 念的_明化，湛也足以證明 美的期 念可以不根據美的事物而 
M 獲得 。但是 從鶼®的現實事物爲什麼能產生美的觀念呢？迸是旄來的人所難於解答的。惟其 
■因 莺® 樣的問薄不得逋當的解答，也使美學走向唯心論的牛角尖裏去了。 

學 但是*於攉锢間題的解答，我們根*上面所述的看來似乎並不是怎樣 B 難的。首先我們 
知道越識是1個悠長的過程；而所拥美的越裙'並不是由尨1種听麽窟識的特殊能力；卽在 
J 般日常生活中，有不斷地衡於事物的認識；所謂美的認識，或者說美的觀念，也就是在日 
常生活中不斷地»於事物的悠長的羝 i 鑤程中而獲得1也隨着一般的認識遇程而進展的。因 
此我們不能 說對於 某事物的美的觀念 t 1龙的，也不能知道在何時*得了嘶於某事物的完全 
的赛的觀念。 

■ 其次我們知道 所謂美 的觀念 J 原是槪括事物的種類性爲基礎而構成的，醜的客觀事物， 
* 然它的個別性是 廉勢的 ，然而並不是沒有普通性的 o 因此在我們日常生活對於客觀車物的 
«薄遇程中，依然可以從許多個別性是®勢的醜的事物，槪括其棰類的普遍性 " 而構成一個 
相#的 美的戡 念 J 因此*有些美的觀 念是以 美的客 K 事物«有力根镰，但是醜的事物也同樣 
泌 | 可以成爲美的觀念的根據 C 



1501 而且一般的*!的事物，往往 只有部 分的屬性餘件是以 《 別性篇 * 勢的，另一部分的屬性 
酱件可能是以普强性篇糞的，因 S 據那 S 普遑性是嫌勢的 ® 分和部分，也未栗可以構 
成 i 相»一 美的觀 念0芝諾芬 (xe Niago 曾述»格拉底的話銳：「希 臟人之 發見人 
類美之理想也由於輕驗 J 卽集合種種美鼉的部分，而於此發見】膝，於彼發見一臂。」迓句 
話是非常之有意思的 。不通 在逛 X 蘇格拉底僅說出了遒事的一面，尙未說到另 jIB 。 卽何以 
知道道1膝和那一臂是- II 的呢？ 也就是获日常生活中大致&糎有了美麗的膝和 i 的槙难，當 
他見到此一膘和彼一臂合乎逞植单 J 發見 PW 的美，於是根^ j 它們而得一個明確的形象。 

* 之美的觀念的產生雎然往往以美的事物爲有力的根據，但是醜的事物也可以是它的极 

? 

不僅美的觀念可以 從醮的 事物槪括而得 ，而且 美的觀拿和 SI 的觀念是同時發生的。本來 
^ SI 和美是相對而言的，在日常 生活褰 驗中，人們得以槪括事物的普遑性，同時也得以諏別事 
美物的特殊性 o 物的普 S 性和特殊性，在難 J 有如墨®所謂「同異交得」。因此 
麻以普 籩性爲 優勢 W 美和以個別性爲»»的醜 ，在 敎識«程4也是「交得」 的。 

。沒 有醜便沒有美 J 就客<1事物而言是如此，躭主觀觀念 而言也是如 此。 
s 。 現在我捫又須談到和遂相 M 糨的另一两通，就是從來有許多作家主張在 
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| j | 酿 | j 劁作時 fi 須忠實地表現他内心的東西，而我們現 S 說現黉主義的創作方法要 
一 二？、^_、 I 槪括客觀事物，兩袁不是完全矛盾呢？ 

我們認爲若是異正的貉栴家，他所 lg - 忠實地表現内心的東西 j 也就是忠實地表現他在日 
常4;活#験中所獲#的對於事物的美的觀念，或者說是「*»」1 r 意*」之類，道埔 T 意 
一象 j 原來*是槪括客觀事物的種類性爲基礎而構成的。 H 是在它的構成.通程中 ，* 經窟識的 
比校，分折，棕合等作用，却往往是不自#的 。卽 是遂朦美的觀 念的獲 得，是沒有*志作用 
在支 S , 因此它的遇程和內容>往往是不確定求鮮明的。 

固然有些科學家和藝洧家 J 常常有意地去搜集他們硏究的對氣，將許多同種類的事物比 
較，分析，綜合，然後獲得1個槪括事物種類性的槪念，然後瞭解事物的本 S,* 埋。道槿 
槪念的缠得是有意志作用在支配宥，它的遒程和它的内容是鮮明的，听 a —麾 的。而且因 
爲奴察對象可能繁多，瞭解對象可能深刻，所以獲得的槪念可能8兀全，沌#磨富的。不過 
一般的人乃至有些藝術家，只要生活經驗非常 © 富識事物非常正確，他所猹得的槪念也 
可能是同樣完全、鈍粹、豐富的。而不自覺的槪念往往可以因偶然的機會而 使它轉 瘦爲自覺 
的，道就是有些心理學者的所謂 「下 意識 J 或「谮意識」的浮現，也 f 萊尼茲是 (ribnr 〕 
1的所謂「觀念的醒覺」 。至 於美的觀念，雎是，有和表象緊密結合的傾向，但往柱沒有個別表 
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象那樣形象鮮明，往往是空洞而糗糊的，因此它不是自我充 足的。 迸 種空溲的美的觀念，也 
能藉以聃想 萁基 磙的想倮使它充足起來，成爲一個解明的形象。 這時想懼所及的原也- 不過是 
51 戳念構成時有關的或類似的素 材； 因此美的黻念的得以■由想像而成爲充足的顯明的形象， 
這事也可以說是美的觀念的反雀0 

因此在原則上， j 個作者忠實地表現内心的東西，並不 . 龙是和現實主義的創作方法矛 
盾的。如髙爾基所謂：「從二十個，五十個，或激百個小商 A,ta , T 人之中，各取出其 

fi 性格的陪層的特徵， . 粽合在一個小商人，官吏，工人身上，則作家可算由此創造出了 

一惘典型。樣有意地齟察砰究客觀事物而獾得典型的 形象以■篇創作對象，自然是現實主 

義的 W 8 M 9 S 。 而如陸機「文 . W . J 所謂： 「收跼反聽，耽思^ g, 秸* A 極，心遊萬初 . 

情愔物昭晰而互進」樣用想像使在 H 常生活中獲得的對於事物 I 美的 ^念， 
钟充足完全 fS ® 明化，以馮創作對象 >■ 也並不是絕對不能產生 現實主義的 作品。 

脊- 在創作的 *■ 徑上說，兩者似乎是不同的，但是並不是»»各別的。而大多數_術家的從 
作，柱往不是單純地探取某一途徑 , o 如我國畫論中所謂： 「外師造化，中 法心 源」厂便 
^正詠明須兼取二者。卽算有意向現實事物搜集 S 象的藝铕家，初朿必不、憑藉日常生活經驗中 
a 獲柑的相 fi 的莘的觀念以爲指堞，去搜集並槪括某種類的一些典型寧物以獲得完全 的典胡的. 




新形象 。只 是人類 的 1 切 精紳生活的發展是由不自*的而到自覺的， 1 嗍 的行戽是由不自覺的 
到 B ® 的，藝術劁作也®由不自覺勒到自* 的 ，因此我們今日的創作方法 0 當然不得忽親道 
美棟饌向0 

因篇如此 j * 栅創作方法和世界觀的開係實是非常密切 。在 日常生活中對於現實事物的 
*、恝諏是芷確的 J 其所獲得的對於現實事物的美的§也是正確的，其所槪括的現實事物的典 

型的形象也是正確的 。否測 反是。所以說「文如其人」，堪是非常之势的。藝《作品和 si 會 

實跷，人生修養是不能分割的 Q 

◦ fir 的 ^ t 美阶觀念！一有客觀的基礎，但意譎又受各人不同的自然婊件及社會條件 
1賊的主一的制約，而_把握的對象，所*得的 趄識 各有不同之處。因此意識雖能正 
0 r. —V 確地反映客觀事物，也常歪曲地反映客期事物.，也就是說它可以反映客觀 
事物的本質處理，却不、一定所反映的都是客觀事物的本質 * 理，或者不】定完全吡純粹地反 
映客觀事物的本«真理 。道 是認識的主觀嘴，同時也是其理在認識遒程中的相對性的一個主 
要原 因； 51 是美的觀念讷 主觀性 ，同時也是美«的相對性的 1 個主要原 0 。 

因爲 客觀興理是無限蜃富的，而爲我們所越鼸的只是非常渺小的 I 部分；同樣客觀的美 

153 1也是無限豐富的，而爲我們 所—把 握的也是非常»小的一部分。例如自然的音響便有許多是 

> ■ 
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154 一趋乎我 們的 Eft 域的 J 我們曾然不飽把握它的美 ，色冒 的人 ，卽對於我們 一般人所能玟受的 
顏色美也有不能成受的，®便*自愈條件的限制。 

不 * 自然條件的限铜在美 的越讖 上無多大的特殊性，也就是势於人們的〗般的美的趙 a 
無多大影 《 o 而美的越蕕的主 ft 性首要的還 I 决龙於 sfr 會條件，關於美的認 諏的社會條件 y 
運解文有一段話能得好：「美的概念 J 至少是颶於女性的美，也因人而異及槪念的性質 。資 
在是如我們在下面所■見的一樣，不同的 A 類種族中银有不同 。運 在间一人棟的各圃民裏也會 
不闾。」又說：「在文明 A 道5^6蔽 «( 美滅)，是和各種资雜的觀念以 S 思想的連敏結合 
着0」蒲勒哈諾夫更引伸其說 s 越爲不但文明人如此 J 野蠻人的美威也是和許多萑雜的 .«! 念 
結 合着。 , 

决定意識的社會條件，主要的爲生產過程中 A 和 A 的闕係，也就是 it 會的階靨 闕係； 同 
樣决定美的羝識的社會條件 3 主要的也是生產遇程中人和人的關係，卽跹貧 的階層關係 。但 
美的雜 a 只是意識活動的一部分1必和其他意識活勖聯繫着，如 s 爾文所說是 「和複雜 
的觀念以及思想結合着， j ,也就是爲其他「各種祺雜的觀念以及思想 」所制杓，锶括一句 
話說 J 美的觀念卽爲階 掛的 S 鐮形態所制豹 。如 農夫的美女觀不是 貴族的那樣犒躬的，而貴 
族的美汝觀也不是農夫的那樣的邾健的，道一則由於他們的實際的 St 會生活，二則也由於他 



新們的階層的意議形態所規定的。 

階層的笼謙形 齙鑛 展於種種文化餌域，.和美的觀念的構成谰係非常密切的，不用 說是蓽 
_ 栴遣產的承受。 

就文化全趣來看是藝術遺產的承受，而就個人來看卽是美的修養0 
學因爲個人精胂的發展，也湄源於文化遺產的承受，並不是一點一滴的知諏都是自己體驗 
觀察，發現創造的。小孩的成長過程中，便從母親那裏接受許許多多未篇經驗過的知諏。不 
單是母親，其他的家人，朋友，先生都能給與它許許多多未嘗轾驗通的知鞔 a 在美的修養方 
面也是釦此。其中齷術的遺產，影«於個人_修養者尤大。但 ® 術遺產的影迤於個人美的 
修養於個人美的觀念 J 其結果並不一定是好的，有時也是壤的 O 

例如我，們今日的有些國畫家及其痳好者，雖然 a 不反錡西畫及其盡法等，尙固持國畫是 
' 一種特殊的美，不但是特殊的，而且是超艳的，永久的 。然 而今0-画畫之所以爲國畫-就是 
人必峨宼博帶，屋必古寺茅亭，但凡今日親身所接觸的事物，所熱悉的事物 j 以爲决不能作 
爲對象以入盡，否則不足以爲画盡 ，不 足以表現 s 畫的美。他們道些話是 M 便說的嗎？不是 
的彡他們典心誠窟是道樣想的，也就是他們的嵴畫的美的 櫥念完 全是從所謂國 费來 的。 

1551 不 a 鑌槿銳法對不對呢？我認爲是不對的0因爲廉宋之際的前人，由於猓實：§限制只能 



1561 表頊那樣的現實的美，但在 他們却& 表稞了 典 正的現實的美，也刟造了奥正的 ® 術的美。而 
在今日的國畫家，他們所*^表現的*正的垛實的美已不同了，應當創造的_椭的美也當然 
不伺了 。然而 他奸 3} 篇 H 畫是不辟表現今曰的現®的美，只能表积所鞘國诺的美。而 ii 所詣 
國畫的美的黻念，逭不是枨據現實的美 獍得的 ，只是根據前人的查而獲得的。固然任何人的 
美的 II 念，都多少不免因 II 前人的，但因 * 前人的美的觀念和根懺現實的美的觀念，兩者是 
適合而1致時，在個人的美的觀念的構成 J :/ 是有好的影饗，正的作用的；而因播前人的美 

的觀念和根贤現 * 的美的觀念不適合不一 致時， 在個人的美的觀念的 構成上 ，是有壤的彩 
馨，角的作 用的。 

我們今日現實中無峨冠傅帶的美，則 中皤 宼博帶的美，便和垛實中的美是不一玟 
的，因此今日 B 畫家雖努力製 作國畫 ，道穐美戒觀念旣不是枨據現實的美而來的，且和現® 
的美毫不 } 致=於是 I 則他的美的載念是分裂爲二 ，卽 現實中是一種，畫中叉是一種，互相 
妨礙，互相削弱；二則畫中的一種美的觀念，只有前人的盡的极源，沒有現實的根源，則他 
所盡的是根據前人的畫而書的 ★且 跳不出前人所 * 的圈子，也鱿是道圃畫家只有因 II 前人的 
美，不能有劁造的美，道是宿命的限制 ■ Q 所以今日有些嚴粛的 H 畓家在苦悶着求键，不是無 
因的》 
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糎之 J 由此看來，藝術遺產的承受，在於增強我們 S 於現實的美的認識，便利我們根 S 
現實的美的創造，因»的美的截念必領一致於稞實的美的觀念，服從於現實的美的觀念，道 
是批判地承受游術遺產的根本的基準。 ， 

第三節真戚的性質典根源 

°5、、、^、° 

I 吳慼是 I 美的形象的齠識，美的歡念的獲得，固然是美學上的重要問題，可是從 

w ^L, 一 

j 來的美學家則是以另一個問趣爲主，道尉是美威，或者說美的情緒的問題。 
尤其#心理學的美學派簡疸把它視爲美學的惟一硏究對象 o 

我們在 J - 節裏雖然說明了美的越讖3却還沒有確實地說明美跤 。因篇 美的截念是意識把 
握着的客觀事物的形象，可以說是越諏的内容，而美成呢則不能說是緦識的內容 ，只 是軟爾 

時的精 神狀態 。 * 者雖然是相關的 > 却不是同 I 的 o 不是间〕的而是相閧的，那麽 S 關係是 
怎麼樣呢？ 

酋先我們可以說，精神的基磓活動是認識，美感旣是精#活動，那麽勘然是在越識的基 
礎上發生的，也馱是說美威顳然是在美的觀念的惠礎之 - b , 發生的。 

可是這祗是間題的初步的解答 。若要 詳細的解答 j 我們還得明瞭美烕的性質如何，因此 
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一我 們得先 來考察美成悉什麼。 

M 於美威是什麽，逬去的美棋家曾給我們許多的解答，其中心 理學的美學家大都或隱或 
顱地髂爲美威敢是快威 0 

所謂快成，是我們所知道的，卽疫覺的快適 ，也躭 是生理的快適。轼看實驗美學派的實 
驗 ■* 法，都是利用單純禪象的東西去實驗感覺的快薄與否，實驗人 們究 竟敵喜叙色呢還是黃 
色？臀得正方形 美呢逯 是長方形美？ 又以 爲霍慕茲的所謂波狀 ® 的美，是因爲眼球在看曲殺 
時比看直躱時不滯板而致疲费，卽是曲線的筋抝威覺比*線的筋肉成覺爲舒適；或者以爲有 
規律的線比雜飢無章的容易了解，所耗费的注意力較少*所以比较能引 起快成0 

又如洛澤 ( Lots ) 認 S 我們見到某槌形狀和運動會榮得快不快，這 全由於想起了運動的 
f 驗或是煩勞，或是輕快，所以如此。因這棟所引起的快不快的威情投射於對象，而以爲 S 
象是美或不美。道棟意見和上面的〗樣，顧然是以快威爲美成的 c 里滿士則認爲怏或是由於 
内外剌撖诡使精神適合於它自身的統一的本性 J 於是道種洧神活動晷自然的。若是剌激的對 
象自身也是統11的，和我們的粮神的來一的本性一般無二，則其所別起的精#活動也適合而 
有快威 J 逛種快威便是美的快威。按 i 的說法美威是由於紮象有躲二性而已，但®於道種精 
神活動的匾別怎棟則沒有說明0 



葙 和他們问様，■從來被視爲新美舉家的處納卡爾斯基也曾說： r 那被我們稱爲波狀線的， 
端正的幾何圆形的，直線的。自由跳蹈的線的，美而端正的節凑的—— ia 些都别眼睛的構造 
类的黹要相適應.，反之斷續的線，不端正的圓 ffl , 突出而尖角的形狀等等，却耍使眼睛改 M 方 
向，耗# 了不少的注意 -; Jd 」而說得最鮮明的一段是：「我們並沒有极據，可以從美學領域 
莩中推開舒適的，給人粗野的快樂的東西。一切有美味的，有好香的1〗切平滑像充 Jfi 湫的， 
一切在我冷的時候他溫暖的，在我熱 tel 時候它涼快的 y 我都有權利說玄美 o j 道便是完全1111 
白地承認能給予快成的東西就是美的東西，快成就成了 C 

IIJ 心理.毕的美學相反的是有些形而上筚的美皋者，他 H 不僅否認美珑就是快成， Is 且 |g 
爲美成和快感是芫全沒有關係的。如啓率羅 ( cisro 〕認爲除 A 之外，沒有別的動物能知覺 
事物各部分的美，雅致和對稱的。亞規納說：「同美最有關係的感宫便是耳和 H ,因爲^們 
供給理性以推敲的資料」0這鼯然認爲美威只是理性的活動，也就不是快政了 。羅德 f 
Rothe 「) 更引伸 a 種見解，以爲動物雄同人一樣有成官，其不能烧知美是因爲美非成官所能 
鱟知的， r 美只能自理性去領略，而美所給予的偷快，亦非成嘴的偸快了 o 」 

過去美學冢對於美成的道兩種見解，我大致是同意形而上學的美的說法，只是並不完全 
159 1同意；而否踨心理學的美蜞的說法，却也能了解它的原因 。我 們聡爲美成是和快威犛區則 J 
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| 却不是沒布關係；美成是快成發 M 起來的，却不是完全同於快成。 

我們若是和心埋學的美學一樣，認爲美成和快感是相阆的^那麼(一)不但成覺可以了 
解美人 MiLM 有或鱟可以了解美了 o ( 11 ) 於是美只能是璩於现象範疇的，不能是超越現象 
範疇的 。 fil 是 m 和我們上面所說美是客觀事物的具體形眩的本質眞理這結論扣反，因此是不 

對的。卽以盧納卡爾斯某那樣 Is 然承餡快成就是美咸，徂也不得不說： 「 rpj 陳年的菊荀酒和 

_ 

夏天裝着冷水的杯子裏去 ® 找美，總不免有的可笑 O J 道就是說，他义不得不越爲成覺的快 
適並不卽是芷常的美成 O 

我們若是和有些形而上學的美 學者 .一 樣 J 認爲 美成和快成是沒有闞係的 J 孤麽(一) 
美政無闕於 成性的認識，美的認諏不领要咸性的基磙； ( 二)於是美的亊物是沒有現象的要 
素，美的事物是完全抽象的種說法也和我們上面所，得的結論相反，是不正確的0因爲由 
记棰意見推啓下去，勢必如克羅齊一樣，認爲美不是客觀的而是主觀的？不但不擺解释美 
成，簡直基美的否定。 

我們 SS 篇美感是相據着美的觀念， ® 是美的觀念，尤其是在日常生活 ： t 
必 111 M 獲得美的觀念，往往是不自覺的，.也就不是自我充 足的。 因爲它不是自我充 
足而完全的，所以它常是在$求着自我充足而完全0固然具禮的槪念是有和 



新個別表象緊密結合的傾向，且有時能喚起新鮮活»的跋覺，只是人若不是固定觀念的||神病 
者，日常生活中變化無窮的萬物衆象，也在 a 識裏反映而瘦 化無窮 ，所以道種形象 ， t 然常 
美 是空洞，糢糊而不自我充足的，也.就常是淋求着自我充足 0 

這種美的觀念的 5 M 求自我充足而 完全的 欲 sw , 1 旦得以滿足，便發生美成 ，美的 情猪的 
9 激動，黴生精砷的愉怏 j 陶 W 。梁啓起在論小說與蓽治的脯係1 TA 中詆：「人之恆情，於其 

所愤 抱之愈 像，往往有行之不知，習矣不察 . 欲皋舄其情 形，' 而心不能自喻 JQ 不能自 

宣，筆不能自傅，有人焉和盤託出，徽底而螢露之，則拍案叫絕曰：着哉善哉，如是如是 J 
所謂夫子言之，於我心有戚戚焉 c 」他道裏所說的「抛案叫絕， J 而「心有戚戚焉」 ， E 是 
美成的】 ffl 很好的說明，美威的心■裏狀態就是道樣的 c 換句話說 J 美感葳是美的觀念的自我 
充足欲求的滿 足時— 的愉快 o 

至於美的觀念的自我充足的欲求，究竟是敕樣得以滿足呢？很顯然是由兩方面： 

第一是美的觀念雖然在平時往往是空洞而楔糊的，但是它原—和個別表象結合的傾向， 
可以藉以記憶聯想篇基礎的想像，使 t 成爲 一 悃鮮明的形象，於是美的戡念得以自我充足而 
完全，遂發生 美感。 

161 1 不過 fir 樣的由想像而使美的觀念充足，成猱一個鮮明的形象，引起美成。道時若把道 _ 




§ I 明而完整，栩痢如生的形象，用菸術的 I 具表現出來？使是®術的創怍 。因此 在藝铕 劁作 
時，美的觀念得以充足而完全 j 引起強烈的美感，剷作者獍得精神的愉快 - 

笫二是 和第一的方向相反，美的觀念的涡求自找充足的欲留的滿足，是由於外物所予的 
印象 ◊這 種外物之或爲現實事物的美，或爲藝術的美，都是一樣的。道外物所予的印象，也 
就是意識獲得昀新的表象 ，輿原 有的美的觀念相適合時， ■■* 的觀念得以充足而完全 J 於是而 
發生美威，美的情緒的激勒0道棟外物的美輿美的觀念愈1致，則美威愈強/一致性的大 
小，則是决定美感的強弱的1個條件0 

一般的說，菘栴的美高於自然的美，取術的美成也應當強於自然的美威，，高极 W 術的美 
高於低級藝術的美，高級藝術的美威也應當強於低觖®栴的美威。但是荘獬於赛術的郏謙淺 
薄，對於藝術的内容不了解時，則自然的美威也可強於塞褙的美威；而高級迤铕的内容對某 
3.姮貧者是 和他 的生活不相干的，反之低級迤掩的內容則1和他的生活很密切的 t 於是在遂一 
^ 襤賞者，他平時旣沒有和高躲截栴^内容相似的美的觀念，所以 * 接受_種高 栽薅 栴的印 
0 象 J 也只是 一捆平 fL 的新表象，並不能發生強烈的美成；反之和低級藝栴的内容相開的美的 
^ 觀念，若是他日常生活經驗中 a 獲得的，道種 te 念在不斷的揭求自我充足而完成，於是在接 
说受這種低敍藝術所予的印象，木僅是一悃新表象，而且是一個和 美的 鸛念適合一致的表象， 



於足而骰生美感。在我們可以知 t £ 什麽有「陽奉 .0*3 曲高和赛 11 的 i 
也韌是我們 今日 毅民歌調的%樂切，而篇西洋名 fj 勺反而然的一個原 因。 

5 a 榇由外物的美而使美的觀念得以 - S 我.充足，引迤強烈的美紋，道.俾_來所 Ig^iHI 您 
赏的愉快 C . 

r ^、 貧 r 4 sI 但是所謂高极藝铕和低級赛術之分，是有確實的客被根艰？切不能因：爲 
j _ ” 逢數 A 不能發生美戚"不能接受"便以爲是高板的> ^的；或者 B 爲^® 

i -人能接受，能螢坐美成，便以爲是低級的 j 是&的 Q 道是不扭_的。我 

t 時某撺趄術的内容是和某一部分人的生活有相當 'ER 齦，則逞薛術爾.是高 .极的 ，.而對於.«特 
定的一部分人可能是不發生美感。但道無寧說屋】锺特殊現象9我們不能料特殊親象來 *1 
_範齊遍，也就是不能以某一部分人不能接受，不能發生美威，.而雪槳道藝術是髙敍的々 
倒是相反的，一般地說來，眞正高敍的藝 . 術，它的典型性也強， I 棄^就 ffe 
内容的普 iM 性4大。所諝它的内容的普遍性大 i 抚是$的_内容*..在原 w -^ i 是和太 
的生活相關的 J 也就是 大多數人所頦 開心 _. nj 所須接觸的 j 所 m 翦諏的 '> 因此大多數 AM 4 i 
這樋現實 m 物，在平畤便可能獲得有美的 K 念 々 A 親 mm 現賫寧物的本 MMm 的藝掩，就藝 
痢本身來說，無疑的它是高級的；就堪貫渚來軚，也無疑地大多數人都能接受，都能 發生美 
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_ 因此原則她說，偉大的高級的藝铕，是大多數 人所獻迎的。 

從咪的藝術®論家及美學家，雖沒有明•瞭美威的性貭及其發生的過程 J 但他們也曾注* 
到7一點，卽無論削,也好，或鑑賞也好/可以沒有很明晰的理智活動參加其中。創作者往 
忭是用想像檇戍 1{ S 能夠喚起顳明的成覺的形象，不必根據瑜理的判斷和推理；而在逭貧時 
刖是或官一後觸势象，便能直接地把握着美，卽刻引起美威，其間也似乎沒有理智活励參加 
的餘裕。因此他們對於道棟美的認識的意識活動，固然有 A 說是感性的，或說是理性的，而 
美學生潮中的康德 ia 及克羅齊"則認爲是另外的 I 種意譎能力，在今日影餐最大的弑是克羅 
齊的直覺說 。關 於直鱟，有許多哲學家本是指威性的認識能力的 ，我 也承認道 W 說法。如克 
羅齊所說那樣的 E 斅，旣沒有成性的基礎，又不容智性侵入，我 *. 否認払「但如我們上面所 
第 | 說的美的篮賞過罟，是威官一接觸外物便能接受它的美，認識它的本質厲理，而在壤的越識 
^ 的全渴程來說，是經媪威性的 i 也經過智性的；惟在道時智性作用是不明顯，因此而說是直 
美覺也是可以的。只是迓所謂直覺 ， E 和克羅齊的盧鱟完全不同了 。至 於想倮原 是具 象的 概念 
m 和槪念的閟.聯的表观，.也就是具象的判鲥和推埋，怎麼是非智性助昵!? 

論 毡樣的美威猢然是和快威不同的 。不僅 I 量的不同 ，而是 質的不同 o 
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一快 4^ 一也就是美成不是威褚的快適，而是如有些人所說的靈魂的_醉 o 然而道不是 
說美威是和快成 沒軒關 係的。不是的，美的認識是以威费爲基礎，闾樣美成 
也是以快或爲階梯的。只是美的認識原不停滯於威烧的階段，同樣美威也不停滯於快感的陆 
段而已。因此如弗徐枬的關於美成的六 M 法則.之中，所謂分 - ft 的法則，「外來剌激在一般成 
覺域以上，感受性不可過弱」之類，只是對於快感的消極的規定 o 又如盧納咔爾基在「實験 
主 義美學的基礎 j 裏所謂：「極弱的光是不偸快的：道會使視覺緊張，不生產地 消奔 了多最 
的力 fl ; 太強的光却又立卽要散出多«的視力 ，因此 也政鱟到痛苦 o j 逭些話也是一點也沒 
有觸到美成的牿性。 

美感旣是以快政爲階梯，當然有時要求和快威一致，事實上也往往和快成1致0不過和 
快感一致並不是美感的决定條件。美或可能是美的事物適合於威性，而尤其要適合於智性0 
快威若是成官部分的快適，美成則是精神全盤的快適。所以說美成是高於快成。 

美成雎然以 快 威爲階梯，徂也往往容許有部分的或覺的不快，只要遒部分的威覺 ，不是 
记時的美感的主要途徑，不是美成所依存的主要某磔。也就是說，®威蹙在道美感的發生迪 
程中只是副次的條件時，它的不快是不會妨及美晈的。如在黄苷的微光中看小說，雖看得眼 
一晴發崚昏花時的 m 畳誠然娃不快的，甜小說所引起的美成並不會因此缺弱。不過若是音 



-166 I 樂的莆 « 遇低哳不爵聽取，或逊高而 «| 耳若费，如無綸該背樂 在&本 身是怎樣的美？钽是入 
捫是不會引起美政的6 

在®泉有一捆卖學上的大間堪，就是美威爲什麽有和快威 } 致的>又有和快雎本1數的 
昵？我認 猱那也 是由於美原也#種類的不同0遒去形式主義的美學者 M ® 到稅象梅«的奘， 
或者嚴密地誔®-接於現象筘疇的美，而理想主装的美學者夂 只着到 轻喊象 te 鬌約美，或者說 
事泐的 _係規律的美 b M 爲 f . 在於形式 J 於是美只是訴 5 fc & 性的 i 美斑如塞快 
成，而後者則豳鸦美 R 在於事物的内涵，於是#不是斯之咸性 s 戚和快政無顴0然術陁 
們都是各執福以槪其全，所以是不對的 O 不遇就此看來，他們的見解雖不是全對，也不是 
全弗&如美成有密接於 fe 成的，也贫超越快成的 i ;過所粕超越快放的奏 lc '， ilI 3 F ; lt 毽 
美威和感性活撕無關4 

JI « 而且細按事物的螢展.和酈 II 的發展的規律，鄱,我們可衫枱$_客取的美的發展> ife 
知接於 现象範嗥的美到超越现象範疇的美，美威的鞔展是由密後於抉政的美 SJtlg 換袂政的獒 
f 成此我|. 5 1|承認美眷蠢换成拍 i 51狭 $1 的陪？ 

G T.、-■ ^ si s-kr_- ^ 「 y 

供 第 一: 義捫翦 I 黏？ . f 翥 s 篇 . sgssl 括而 
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新得的 T 而美成便是由於外物的美或其寒篇之能適合於湛美的®念 ，使货 的自我宠足的渴蹵得 
以®。但馨時人 A 只在第一次 lis i 物，便错得是美的而發生蒸成，如第一 
養套見金禁為是如，又有5什麽 作品桌 ，敍 f 截钹幽禁在修 i 裏的小孩，偶然 
遂出來 /Mi 次菪龙 J ?它簡寒被域楚所»醉違後#禳拘捿昀去時，還不断地想念遂 
學I朵*$寒培事是吋梅宵有的對於遂铸事臌@俏麻#猓呢 h : 

誠 f 是 I S 殊的§ ij i 困雌 s? i 金3石的美 於其當 

性條，1||§1撕1黑盒美主雪 If。 

我們第 T I 5 f 可不— 一次 I ，所 I — f g — 卽 f 

美成而瓷得它？至於那小孩 的第一 次看—花®®得美，也 +是 ® 贫花當作花中的美花來署 

词*而是把它當作顏色鮮1,形體整齊的東西來 a 的9因此縱說道小孩從 來也浅 W 者見邊 

在，却不會是從來也沒有濟見遇顏色，形體或生物的，所以他第_次看見花便® 得它 
SKiS 美成々 

，第 U 是我們說美成是褅 神欲墦 的滿龙，但*人類*根本而祖烈的欲留—是物遵欲蓮 J 
§物® i 的2 S 漂 i 之52快是史1的 i® 的。而且我們 SS 取念的 
1 一 6我九足的役求，勘然不是如 物嫡欲 辈的窗在性，難免不使人懷疑。 
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賊然美感和物質欲望的滿足，單是當作欲望的滿足來說，應當基一樣的。而 物餐 欲锯也 
誠然是最根本而強烈的 ，其 滿足時的偷快也是更重要而強烈的，但是所謂物質欲望的滿足， 
就是生理的快玟的原因，而美或是精神欲望的滿足，並不能因物質欲耍在某 a 限度是更重要 
更強烈 J 而否認美成一般地說是更高級的。 

所謂美感是精神欲望的滿足，並不是我架空的諭®，在一般常識中也不否蹯精神欲留的 
實在性。「提到精神欲望，便容易想到求知欲 C 求知欲 實際 |說來是精神欲望的基本的東西； 
美的觀念的自我充足的欲望 J 從其极柾上說/就是一種求知 k ，或者說和求知欲本 * 上是一 
致的 o 我們知逍美就是具體形態的本質異理 J 因此美是較之柚象的原理原則1是更其切的事 
物的本質奠理。美的戳念當其尙不是自我充足而完全時，尙不是具體形象的，於是意識尙不 
以此爲滿足，而渴望其自我充足而完全，也就是祺望把握更眞切的事物的本質其理，所以它 
其實就是一種求知欲，只是和一般所諝求原埋原朗的知罱之欲留，是更高級的。 在一股 求知 
欲的潇足時，如一種料皋原理的發見或理解，我們也多少威«倫快；美是更厲切的具腾的事 
物 OMMH s «°> 於是美威的愉快也較之一般求知 欲滿龙 時的楡快是更 * 切的。 

ml 最後我們還#說到一點，就是美成的偸快 Jg 是由於欲望的滿足，而一切 


S3 PTV-n LIIH.IT--b - J. -J- -II- pi J— 1/ TJ- I H/ f --- /rr ^ / --t— i Ji 

M 攻性 ii 欲望的滿足都是有斷績性的，也就不是】次便永遠饜足的，美成也是如此 o 
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事 


美 新 


在苐一次篮貧時，美的觀念得以自我充足而完全，就是說這美的觀念得以成爲具體而鮮明的 
形象..但在不®賞，因爲 H 常生活中對於其他事物的認識 j 又漸漸把道具體而鮮朋的形象弄 
得盎洞而糢糊了。迄容洞而模糊的美的觀念 j 依然要求自我充足而完全，於是在第二次羝賞. 
時，它的道棟要求得以滿足，便又發生美成的倫快 J 所以有謂眞正的偉大作品，能「百讀不 
厭， J 便是道個道理。 

對於 a 種現象，其國文藝批評家文却斯特 (whlchster } 認爲感情是 a 速消失的瞬間的 
東西 ，因此 而說： rffii 使是有文學價値的書，我們一定.希望再讀 ，偉 大的文學便是返復讀幾 
遍也是不會厭倦的， is 樣的書 ，對 於我們是永久不滅的書。」他要這樣地去箝明文學是永久 
不滅的。然 ifff 3 K 完全是眯說八适，因爲事實還丧現舂完全不同的另一面， 

所詔取實的另一面，®是奕成的愉快，飩是由於精##:求的滿足.，而一切欲望滿足的愉 
快都是有一定的限度的，起越 TS 滿足的限度便要 E 2 到锹惓的 j 美 ® 也是如此。在美的事物 
常當作襤貧的對象而不變化時，美威的倫快要漸滅 fsf 至於完全消失。而且在 H 常生涪和美的 
蒺贫中，.我們的美的齙念得有吏岛的鉸族。卽是在我們的美的鑑貧中，那個引®我們美成的 
美的亊物，.無論是视筲畢物的美或藝術的美，都 ti 是我們新的美的觀念構成時所槪括的製 
象，因此我們的新的美的觀念 «J 能 是更卖 的，於是它要求更高躲的美的事物才能適合而 J 
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饰 I 致0 所以鑌 說有「百通不 M 〕 J 的傑作，但究兗不舫 老是鳙 而不漱 i _ 論， 一幅 怎樣傑作的 》， 
若 * 叫我 們年牟 月月奥 , 它所 烚予我 《 的美的蟾快® 要天 « _少 I 菔到 1 相贫 拽 時斯 
毐至一點也不能引® * 捫的美成了 0 

練之，我逋食美威是有相 * fM # f r 铕性 J 沒有絕 S 的永久性。也珑楚說美成原是彌化时< 
迸枥*的斷嫌性®是美成的變化的 I 儸主 f 機。 
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弟四 章美的種篇謅 

ktfllm 美是客期的^§以鴛我餌 的意讖断 皮映 9 所®美的事物， II 是種類®屬性 tt 
件較之 m 別的属性條件是@勢的事物，也駄是「捆別裏顥現一般」的典型，堪是我們對於美 
的基本的規寒。缉茌 f 极》钂偃 f I 寒考 i 的種類。 

只是我們笾俏美的規定 J 和過去航念論的美畢家，無諭形而上學的或心理學的美學家， 
都是不同的。因此我們這裏要 討論的 美的棰類的問劫，也就和他們是不同的 。他 們幾乎都是 
將美的種裱乐 雋桊聆 * 悲壯或 W 性美 V 等等 > 我 l ^ r § K _ ls ^ ，因爲蘧些石是 
客觀 的事榭 所^®睐，也就是粕 美皞 本鹭根本笮蒔 掛' 

-要根撖上面輒势於美》§來#榇美的棰類 y 卽是要銜物本身獲得美的分類的榑 
¥>:赛钿客觀專神本身雄得各 a 頻的美的铢而奠的分餚 .® 棋牮却並+是客觀華物眩一 
般分類獬準 1B 爲有些客觀事物扣分頻槺璀；並不膨眈溥®#—填 sf 那搛槙準分捃 
時V不能一^各锺類的美的榜徵。如有種_斯攀物的分/谢橡準 r K 雄？分律鸛爭物爲铌 
1物，植物和®物；又有槿客擀争物的分類棵辱，嵌據 t 可似分奔 s 単物爲 氣特的 ，液 sr 的箝 
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論粒枰的乎.第四萆 


闷禮的0迢些客 &-- b -^ o J J 分蚓楞羋不.沾.收 d 客觀事物的夢的分.短擒準，因爲依據它來分 
類，-我們不能#到動物的美與 W 物的 * 备有什麽#欲 r 固體與液體的美又各有什麽特揿。軋 
算說美的，動物與荬的梢物，或美的闪 5 S 與美的液體是有不同之點；但是道不同之點是客觀亊 
物本身的生物的物理的特徴，而不是它 rj 的美的特徵。不過不用說，客 m ' 事物的美的分類標 
準也存於客觀亊物本身，而不缶於容躲亊物之外，逭是不成問題的 t ... 

那麼我 n 要考按美的種類的問迪，首先迓是要考察客觀 事 物本身 o ' .卽由容 SB 事物的搆成 
狀態及由客觀事物的產生條件來考輅，我們可以獲得兩種美阶分軺.的楢卑，焱分節述之如 
To - , 

第一節 單象姜，個體真和綜合真 

刎 JJ 上面我們對於美的規定粪所謂客戢事物和屬性條件，是 相對而 言的 。卽 
一 _ ■麵 一所 $« glgM 性條件也 is 事 fe - ifilf 條伴所 BtYfs ^ g 事物又是 
l ££ Mi 另一锺 * 觀亊物的屬性條件。 

例如說，葉脈是樹葉 的屬性 恼件，樹葉是樹木的屬性條件， M 時，細狀或沏狀叉是葉脈 



新 的屬性條件 。也尉 是說，就葉脓來看，它雖是樹木的屬性條件之一 > 但它本 身义是許多屬性 
條件的統一，而葉賑不過是乇許多屬性條件之一 。因 此客觀単物和 M 性條件 n - 關係是能辗轉 
美推移，過程是無限的。於是我們說 J 美是容觀爭物的樋類的屬性條件 較之個別的禺 性條件是 
優勢的；在： 3n® 也不是確指怎樣的「亊物 J 或怎樣的「屬性條件而所謂事物和所謂屬性 
學一 條件的相互關係旣是 m 轉推移，其過程是無限的，那麼美也娃隨着那個過程而無限的。卽就 
葉脈來說^它的種類的屬性條件可能是皤勢的，也就是^可能是美的；樹葉呢 ？它的種類的 
M 性條件可能是@勢的，也就 是沱可 能是卖的 ■，樹 木也同様可能是美的0 

不過一株描木或 一片樹 葉可能是美的，而它的英是很顯然； g; 反之葉哌雖也可葩是_ 
的，而 t 的美則不 mmoM 是不是存客觀的原因晖？^客 m 的原因就是樹木原是一個 iyo 禎的 
個體，它的美是完全由它： s 柿類的一般性决定的。樹龙雖是樹木的 Mtt 條件，但{匕 和樹 木的 
.其他 崩性條件的關係不是尜切不可分的 & 也賦是它 一 方 ； a 是樹 木的 壩性條 件，是 從屬於 樹木 
的， ^El 的美也是從屬於樹木的，卽由樹木的棟類的一般性所决定■，另一方面它迓是栉當完整 
的個醴，有相當的獨立性，.它的美也扣對地由1:自身的種類旳〕般性所决定1 

葉脈則不然， . t 迠樹葉的 M 性忮件，而丑 t 的當作 m 葉的 M 性條件是和其他 樹葉的 M 性 
173 j 脩件密切不可分的。於是 {b 不是 5 t ® 的仙體，不是 fl 獨立性的個體，所以葉脈是完全 從屬於 
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一榭禁的*它的美也是完全從患於樹葉全體的美的 ，也就是菜臌的美不過基樹葉的一捆 
伴 rfij&o 

蚵是用華水把赛身的其槌部分腐蝕 * 铽蒔候我 In 却賄瀵出有些葉胀是美 
的，有终一棄脈是第美竽趣 朦之邦 沒有所葉栗有美不美忠分 
道是不是^:麼客歎的族困採？道叛因： g 在於^ gj 之舟麵辨猜榭窠了 D 因爲沒#脚貌樹無木 
截時候的萊«也便不痊*嫌了 jla 是，」些鯖 li 的鞍钳*成的1體^所以所擗葉臟的美 ，不在 
於 t 原是菜脈 J 而在於 tM 是躲條構成的形體，也凝是單麴的猓狻; 1 那廉它的棄也激無開於 
樹葉 > fi 是由形體的様類的一般姓所决定 o 

蠢一歩來署，樹木#以是山林的屬性條件，山林呢 i 可能是美 ，而 S 林的美 
是很 If I 山林1樹木 gf — i 許 f 
逋相 agR ® 的梅会醣。逭樣的榇合骽也有它的®類>它的美便由堪捶每的|也他所决定 I 

班先得在逭 裏說明 T 句，出移道様綜<®的檐成諸偲賭靼相龙 脚犋的必然性汾 r 也 t 总^ 
美低 a 

- 

一 S 此雖說典艉事物的美， a 事物和厲性修伴的脚保之禳镩搆移盼過程，而是無嗯的；1 
一是依學物的槁： g 戕蕗小同，而有 - TI 種不阐的美 i f 是單麵踢象枚美，耶通象争 A'p 



M _赛糰嬷的美，可 以簡稱爲個體美；三是個醴綜合的美，可以痈稱爲 ^美 o 這 三锺美谷 
#* 如所顧餌窖觀#物本質备有不锢4 

# 平畤赉們我落觀事物於美, J 荏少是從表 ffi 素來 ，好樣 蹙單指字 si 撣铀梱 
. | 规 f I 辭物而 說的，所謂®體事物 i 攀物本身相當芜皤而成《相對她稱立存在 
畢 的單《«東西。如魚一條或人一调> 错的事 物0而鎳笮一£或花本 t 
酱*'晡基梱嫌的事物 j 茧於方的形體或紅的 m 色 J 更不*梱醴的事物。 

。梱舊拍客截事物，不用說，是種類购屬性個別的屬胜條件的兢 | ,运铳一中棟類 
涵屬 胜聃#啪梱別助袭牲條雔4並不是等量齣规合 r > 而*有雄的揉成 ，便有 以種類铂埘性條 
件《»勢的|或》捆別的*牲條#«優勢的4 ^*^的或^^{;^^?美的和不美钓玄 
分也裯如」 i 觳掰®美 ii 体她油身體的功«襪得中葡哙度 j 擄色如【着 粉則 太白 U 施 
柒劁 *# S 是以®茧 M 〖齩棍龙# 則求* jM 捎獯蕺拥货 * 性是薄勢的 J 她是合乎逭梱 
準則的3其他时勘物或植物 * 也蜜嫌顴的 t 般性是®勢的烟鼸美的事物> 正如&裏所銳的美 
< 1 ? 

Jar 是個醴事物的瓿分，也就是個體事物的屬性條件 - V 按照我們上面對於美的規定來說， 
WI 也可能 * 美铂 d 因此我捫斗峙铂所顛美的爭卟，也並不厂定是指的事物>也指個體事物 



1761 的部分，如所 M 美的 tlli 腈，美的 A 铒，卽是 is 個础的部分而說的，原來美的個髀車物的部 
分，也祺是美的，詩經上咏莊姜之奖是： r 手如柔黄，鸪如凝脂，匍如蝤鱭，齒如瓠箄，螓 
首蛾厝，巧笑倩兮，盼兮」，各部分郤是*的。 

不過個體吵物的部分雖可能是美的，而部分®個體的關係娃波切不可分離時，它沒有相 
當的獨立性時，它是完全從屬於個體的，它的美也是完全從屬於個體的美的。這尉楚說一 
方面部分的美雖由它自身的棰類的一般性所决定 J 而部分的梂類也是從屬於個 Is 的種類的， 
决定部分的美的通鯓的一般性 J 也就是决定個趦的美的種妍的一般性的！部分。於 是另 一方 
面；這部分的美，也爲.個播的其他 .& 部分的美所左右、所影響 J 或者千以削弱，或者予以加 
強 o 例如說，美 A 的眼睛雖然是美的； toR 是眼睛的美，在 M 人的其他的迠性條件都不美 
時 J 卽算逞眼睛是美人應存的美眼腈，迠人並不因此成爲美人，而且远的美也消央 I '。 
| 因爲人的眼睛原是不能離陴人體的，離間人髖的其他的屬性條件，适贴睹便不姓人的眼睛 
_ .了 。眼 晴旣不能離開 A 體而單獨#在，脹时的美也就不砣離開人腌而單獨存在。垛在人體的 
g 其他的屬性條件不美，.鼻是盃的，臉是麻的，嘴唇是缺的，其眼睛卽算是美的，但是這服睛 
ms 的美是削弱了，消失了。所以儘管我們平時說美的眼睛，可是我們+能離開個倘 IflJ 想似箪獨 
論_地存在的眼睛的美。 



新 卽算說，除了人的眼晾外，尙有其他許多動物的眼睛，也就是眼睛也有它 本身 的種類， 
但是眼靖的美不是由.這樣的眼晴的種類啲一般性决定，而是各種動物的眼睛的美由各該種動 
美物的眼晴的一般性决定；也就是由各該種動物的種類的 一凇 性决定 。若 是說美的眼睛須朗現 
着自馬蜂到靑蛙 j 自貓到一切動物的 一般性 ，道是不能想像的。 

«| f 可 C 任何事物有許多钃性條件，任何屬性條件又有低一級的屬性條件，而 
一 S 挪 f 一分析到 r 個適當的階段時-赵低級的屬性條伴便都是單飩的現象了 J 如彩膾- 
— i 音礬，顏色，氧和味 J 溫度利硕度等都是。 

道些單純挪現象是値得我們特別注意的。它7方面邊完全依存於客斯的個别實體 事物， 
决不是能夠獨立存在的東西 .，另 一方面當作單純的現象&若，它對個腊锺類的關係却不是如 
上述眼晴那樣的部分對個體種類阑係之密切。如上所述，部分完全是從屬於^體的，部分的 
靂類也是從屬於 f 體的種類的0但是單鈍的現象雖不能離開.倡體，却可以有沱自身的不完 
全從 M 於個體種類的.種類。迓就是說，單純现象的種類和愐體的 mm 不必一致。卽以前例來 
說，美人的許多屬性條件之一是美的限晴，而美的眼晴的許多屬性條件是之一是眼龅 C 1 SI 美的 
弧線。我們知道眼晴的美完全是從屬於人婿的美，離開人禮的美不能有眼睛的美。眼阽的美 
177 .1 須要眼陡的®躱也美 〆 ©弧躲的美却不僅由服睫或眼骑的1段性來决走，而黾拄一切弧躱形 
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1 ja ^# J '4® l 5' fc 嫁袂龙。版_%軛耦，葉躲有 as 病，新月 w 弧躲，■其他 4 切帶 « lv f » J®**fi 
f 線，® 匙铌淼钩枚弊單飩現象的形體的»»!，於是孤躱的種 S 加眼婧的禳顧便不 i %* 
雀嚼 tetaKfelrj %^ ^存： gAfe 勒%的種類是1致旳。也躭是人及%物豳鈿體 * 檷類4，葙麻 
^sMf 1切帶圓嗍的東¥的括賭的®躲，也躭本是服镅乃奄人及勤物的掴體商 ailite 
义癉象的»噸。於是孤躲¥呢扁，若_:#^^跟陡的弧 r 的美是眼腈匁至人€晰柄薄 
顧漸觖啶识若是當作單象的笨繼，它的美則由眾象的弧線的種類所决定。 困此瓤 救逭一策黴 
舭璨 b 衡韧鄉始的_ ,不是^5全從 II 的，而是有軔窩獨自性的 a 

sfela 极躲郝象釣1西，雖然都是不能脫離個體而獨立存在的 i 稍是笮赛澉谏 ■« 有 
ifsm 的單象 mmm , 如楣體的種 m 不一致 J 所 £{ 舉象的美也 Mt 和個碏的美不同 。 i 
j 象 ；？ 'te A 宇 货 彻原是許多的，，凡是」 切形 腊的美，兑揚〜 IIIB 的 * 馨_ 是 
方面來挽>如黃金分割律的線段的美，扣 S 箕起糠此 例約敕 &進勒敕既 ^中艰 
般輕 SP ; 艟慕茲，的所謂被狀線的美，也 M 因爲被舦餒 M & m ^ 错 W 一般性的，运是我們 
飪 ieKtr 的々飼樣， 卖铂瞀* ，美的顏色，也饱 窠街 音響，逭渐色起東£«性的鉍斯似 

®_fcio 

痺來鋦們所謂單象的東窗”*然當作匏象來衡是—辆的贷钽並非鞔屯珠奢本會 募衡淒 《 



# I . 性條件的航 1 ，不是的，葷象的東西也可能是許多屬性條件的統 一 ,因此也俾 具有揮頬的遒 
性條件和個 別的屬 性條件。否則它 ffi 沒有所謂種菌，也就沒有所謂種類的屬性條件是#勢 
类的，也躭 沒有所爾美了 。然而單象的東西大致還有許多屬性條件，如弧垛是單象的，便有長 
短，大小蹲曲度 等屬性 條件 .，音 響是軍象的，也有高低，強弱 J 音色等屬性倏件.，葳色是軍 
« 象的 i 也有它所依存的物醴反射該顏色光躱的特性，及該顏色光殺的抿勘狀雔和效射微粒的 
不茴等屬性 條件。 正因爲道些單象的東西是許多屬性條件的統一，也有種類的属性條件和愐 
別的馬性條件，於是才有種類的一般性是淹勢的，也就是有典贺的，有美的。 

不遇單象的東西雄然大致有它獨自所屬於的植類，因此而獲 得它獨 自的典型性 ， w - t - 猓 
自的美 。邱以它本身的構成旣單純，它所熝於的楢類也是單純的，因此同種頬的各個單象間 
少有差別性0吿子曾認爲「自羽之白猶白»之白，白莺之白猶白玉之白」，就正是若到了單 
象 的顔色 之同種類阶個別間 少有差 別。 

形體，顔色，音« J 粲和味，涩度和硬度等雖都是單象的東西，拒不是郡有美的"如溫 
度和硬度的屬性條件，非常 S 鈍只有程度的不同，沒有種類的差別，它們沒有所詣典型， 
也使沒有所謂美 。釦氣 和味盼屬性條件雖不如溢度和硬度的軍輔、還是非常單輔的。它們 * 
179 1有»類的差別，但是同種類的個別之間，差別惟 X 非常之少 ，，而 其所以差別，主要的又是程 
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度的不同，所以它 W 也&有所 幫典型 ，沒有所謂美。、乂如顏色，則因光線和 fe 射光&之物能 
兩者的屬性條件的交绪，所以它的屬性條件便祓雜，種類則不是氣和味那樣單純 ，同種類的 
個別之間的差別性較多,°至於形體和臂響，它們的屬性條件則有或箪純或祓雜之分，而 I 般 
地說種類也便不十分單純，同種類間的差別性更多 o 所以顏色，音黎 ，形體道三種單象的東 
西是有典型的，也就是有美的。因此單象美主要的便是^三者。 

, 過去的許多美學家都將第期的美和主觀的美感浪同，都將美威和快感混同起來，於是或 
者認爲觸« J 味覺，嗅覺沒有美感，完全由於它們是低級或官；或者認爲觸覺，味覺，嗅« 
也有美成，如朱光潛引證詩詞謂：「客去茶香餘&本 J ,「冰肌玉骨自淸涼無汗」，認爲「 
低痒戚官也未嘗不可發生美成」，那是沒有道理的。 

n 条 不通一切的單象的東西，一方面 因笃是 不能離開個體而獨立存在的實際的 
I . IUI 東西 J 而是當作個醴的屬性條件從煸於個髏的 。卽 在它，個醴的種類和它獨自 
o ? —^的單象的锺類闕係交錯着"而且單象的種類是比较更柚象而空消無方的範嘴； 
另一方面是它的稱類究竟通是 ® 純，闾種類的個別诎差別性少，無論是顏色也好，無論是音 
灌或形體也好，究竞它們的典型性相當的弱，也駄是它們的美相當 的低。 .種 類愈眾純 ，同種 
類的 # 悃單象間的差別愈少，單象的美便愈 降低以至 毫無。 



* S 的美雖然相當的低，但由其自身的迴環變化，玫相 互的 通當配合，可能加強其典型 
. 性，增 B 它 S 美 J 不*道是蓊轎領域中的事3 «客觀的自然事物中，單象美一般地®畢相 
•• 低級的。 

正因篇單象的束面的種類蕈耗，差別性少，單象的美*顳現着棰類的. 一般性 ，也 耽是本 
擧|»的東 S 3但是它 sfes 主要的是漆接於現象範疇的束西。或者說，簞象的美究霓是® 於形式 
的美 J 於是我們执意諏 * 於它的反映，主要的憑藉威性作用者多，憑藉知 性作用 者少。 S 然 
我《不是 形而上 羲者〗樣 ，將稞 實和本 寅，® 性作用和昝性作用之商，割 成一條 不可超越的 
MSJ 將戈們當作完全是不同的東西 JilsHg & 現象之中沒有本質，成性 作用不能進到 智性作 
用，因此®於現蠢越替〈是 ® 性作用，势於奢諸識 P 〈羞蕾用，完全 是兩阳 不相干 
.的事。不是，我 S 爲 i 地銳本 i 透審象表视出來>勢1的置也要憑藉成性作 
用，但旣_|1不5蠢知性作用。 I 的東 ISI 象篇的；是麗的 
美則是本質的 f ，所以 Isil i 虐 — ISS 性作用。因此■象 

的美才能引起美威9 

不通究 竟單象美是密接於現象範疇的東西，3要的是憑藉欧性作用，於赶引起的快成特 
S | 別？而—相屢 級的； 1知性作用 J . 於是引起的 1— i 樣—的 
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東西 ，如上所逋，»類愈單純，同 a 類的個別聞差別性囊少，美愈降低以至於無，和 is 相對 
應地知性作用愈減少以至於無，美成愈削弱以至於無，於是运種單象的東西只能引起伕感 
了。如氣利味，涩度和硬茂，便只能別起快感，而不是美威 0 

o. ，V v.— s -LI -.IL- L-lcrf 

J eK 美一現在來說惘體 美。 

一单 I 类一 所謂锢體事物‘，嚴格地說，是事物本身袓當完整而成爲相對 MmJt 存在的 
纟單個的東西；廣泛地說，事物本身雖 不完蕖 ，但仍有相當的獨立性，不是完全 

依存 着其他 的東西，也可以稱爲個體的東西。那麼個體原是宇宙間實腊事物的 基本的存在形 

? 

雄說個體是宇宙間實爐事物的墓本的存在形態 - S 而單象的東西沒有完 S 性並沒有猓立 
性 -3 卽實際存在的許多束西，也不能充分地具備着逭兩點，如水、土、岩石等，便是完整性 
银少，雖有相當的獨立性，徂就全體看來 J 究竟個體性是很弱的。又如1顆草，一支樹，它 
們的完整性也是比較小，拔^£顆草的一片葉子或道支樹的】個枝子，尙無損_它們是一 K 
草、一支樹。只是究竟不能拔掉 * feffl 的一切葉手和枝子，因此 t 們的完蓥性究竟 比水或 土較 
大，也耽是個被性較強。至於高等動物和人、，完澳性£1然很大，它們觖少了某些部分便是羧 
廢，也躭是捆醮性最強的0 



新 因 ft 客 fe 事物的完整性有大小的差等 J 它的 個膾性有強辋 的不同。有個體性的客觀事物 
才 X 能有個嫌美，而單象 的東芮 便决不能有個體美 b 楢有完 整性大 的 ，個體 性強的，它 的個 
奥 ：腾 美才可能高； 完盤性 愈大，佃體性愈強，個被美可 能愈 高； 反之完整 性愈小，個醴性愈 
弱，個逋美便意降低以至毫無。如上述水.土等佃體性很弱，所以個體美很低乃 『至 毫無 。不 
* 過它們原 是具備 着許多單象的東面 J 道些單象可能是美的，當^水、土等也可能是美的，於 

是它們的美 便是 .S 象美，不是«體美了。如金 H 街石的美 ，兩後 4 C 彩的美 ，使是 光探顔色的 
美，是單象美而不是悃體美。 

不通我們並不是說，楢體#強的容軀事物便沒有單象美 J 或者個體 美和單象美是絕緣 
的。不是的，如上所述，個醴事物的部分，屬性條件，可餌是美的，而且美的事 物的部分， 
屬性條件夂也須是美的/如美人的顏色的美，眼睫弧線的美便是 。可是個體 事物的單象的 
美，不是爲氧象 r 身的種類的一般性所决定 ， M - 是爲道悃醴事物的捶 類的一般性所决定，如- 
美人顏色的美，便屬人衝的锺類的一般性爲决定的基因。黑色比較起來不是美的 顔色， 

而在黑棰人^ 美人的 顏色則以黑爲美。.格羅塞在 「薜栴的 起源 I 一書裏曾說：「黑人總覺得 
他們自己不絢黑，正倮白色盼埽女常整得不夠白一樣 C 黑人用灰粉和油質來增加他們黑的魅 
1831力 J 也正像那拽 肌廣 白淨的 A 要用粉或白 M 來增加白的美趣 I 樣0」道時黑色的美原不是當 
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| 作和個體無綠的單象 美， : M 是當作個體的屬性條件的美是究竟是人體上的單象美。也就 
是個體美實在為有它應有的單象美。 

個醣美須具有它應有的單象美，但是這樣的個體美並不是單象美的集合， 
j 美价 i 個體 to 完整性愈大，也就是它的 t 作個體性愈強，它便兪是有機的構成，它的 
一切搦性條件都是閲係普 最根本 的屬性 I 條件，它是一切箪純視象也都是閟係着 
最枨本的厲胜屬件。 - a 遘根本的靨性條'件就是様類的一般性，也馱是個體事物的，本質。個體 
事物的本 lifeL 通過它的一切的單象耐表現出來，而 \ 切單象的集 合並不 就是笾個通事物的 
本質，於是同樣的一切單象■美的集合也不就是個體美 t 。 

«體是有榻的禅成 Jt 的個體美也是有機的。所謂個體美是個 醴的® 類的屬性條件是 ® 
勢的，也枭是道個鶄的個別 的眉性 條件，這個鱧的單飩垛象，都顯現着種類的1般性，顳現 

會它的本® J 所以個髏美雖是通遇單象 美而表 現出來，可 是個賸 美高於單象美 o 

h . 

單象美是密接於現象範隳的，或者說是！3於形式的美，但是梱雔美却 不是® 於 g 式的 
美，而是實際存在的客觀事物的形式和內容铳一的美 。例 如說 J 美的植物固然 要吝 的顏色 J 
形醃等都美•，可是還要通過它的顔色，形體等的單 I 美充分地表現它的當作生物的本質妁蓬 
_勃茁壯的生'命機能。於是一般地說，個艟美較之犟象美是高栽的 O 



穿 我們更 鱿另 一方面來 ， K ,所爾個都的事物 J 原是較之單象.的東西具有更多的 J 1 性條 件。 

由於它的 M 性條件的鍺雑，和各 M 性條件自身的變化，於是個體的 m 類也 MM 雜，同種類的 
婆各個體間的差別性也，视多，因此個體的典型性較之潭象的典型性更強而深，也射是個體美較 
之單象美，一般地說是更高級的。 

畢 個體是實體事物的基本的存在形態，也是我們的翦識的主要對象；也就是說，對於個體 
的詆識 ，是 我們#於客觀事物鞣籤盼主要過程。雖紙我們不是和觀念論者〗樣認爲現象的認 . 
識不是眞正的認識，但是無疑.的那只屋初步的認諏？而對於個體的認識則是更進一步的認 
.識，是豊富地反陕了實際畢物的本® 其理。 單象原是不能獨立存在，，因此所謂單象的種類原 
是非常柚象的空搁無力的範 Ar , 而個體的種頚則是實際决定客觀事物的範噃，它决定 M 體的 
事物，也决定依存於個醴的單象的東西 D 如植物的生長和生珩的生命機能，便和琛象範噙有 
了距離，不是單象的種類性一樣是密接於現象範疇的◊對 於個體事物本質的認識， 澍於 個锻 
美的認識，主要的是憑藉知性作用，而不是主.要通藉故性作用的了。 

也就是說，個體的 M 性條件旣祛雜， t 的種類關係也祓雑 '各個/體間的差別性多，於是 
它的本 ,«■ 也便是通通許多現象表現 m 來，本質在缙雜的覌象的根抵裏\因此對於個體的本質 
lesl 的認識 t 對於個體美的認識，不能是夫要的憑藉成性作用，而必铒是主要的憑藉知性作用， 
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I 於是偲體美引起的美威強。 

總之一句話，個醴美的等級高，而 ? r 起的美威強。 

^ 梱 6* 雖爲客®事物存在的基本形態，而捆體的所 Ja , 爲個腠是因爲它本身择 
1_類 j 完盤的相當脚立的 ， w 是只是相對的獨立 J 而不是絕對的孤立 。因 爲宇宙間存 

< -。在的 'ff 何¥物及來都和其他的客觀事物相開聯。道初其他的客«事物相關聯， 

使其他的事物成戈屯的屬性條件 J 不過對 t 本身所具備的屬性條件，而道可以說是外在的屬 
性條件而已0道些外在的屬性條件，雖然不是内在的屬性條件一樣是和它不可分的， m 是有 
時是'不可少的。如魚之光水>祐木之於土壤便是。有時雄不是不可少的，却是相得益彰的， 
如期择與花叢，戰士與駿馬便是。 

任何個體事物旣領%其他的客櫬事物相關聯 ，由這 相 S 關聯，使它們成爲綜合體 ◊道樣 
E 5 S 的綜合醴，錐然是由個 t 搆成的，但是綜合醴 a 顳然不同於個體。不僅是形式上的不同，而 
章且是性質上的不同 。道 性質上的不同，就在於個體間的相互闕聯 。個 體 雖是客觀事物的基本 
的：的存在形態，而相互搁聯却是客觀事物的所以存在的一個根源。也就是相互關聯，不僅是咎 
09 ffi 事物存在的形態，而且是客觀事物存在的更深刻的 規律。 

.!» 綜合體的構成旣由於容觀事物的相互闕«，這相互蔺聯便要有相當的必然性，單純偶然 
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的相2 调* J 不能使諸愐體成爲 綜合醴 。可是構成 綜合联 的諸個體的個體性，對於相互闕聯 
的必然性也 有閧 係。. 

综合體以構成的諸個體的個體性不同， 而有性 質懸殊的兩種：一是由完聲性小的個蹌構 
成的，二是由完整性大的個體構成的。前者的諸個體是個腊性弱，它們的成爲綜合愤，其相 
互關聯的必然性大3而自由性小，如明月與靑空，脉岩與瀑布便是 。否則 ^們便不成爲絵合 
體，如一盤散沙，一堆土槐便是。道樣的綜合賭，其構成的諸個艙的個醴 性倉弱 ，其相互關 
鞒的必然性 1 T 大，自由性愈小，而在形式上倒是愈接近個醴；於是這棰綜合睹，卽隨其構成 
的個醴而廣泛地存在，也就是隨其構成的個體的槿類 而有运 種綜合體的種類。後者的諸 ffi 腾 
是個醴性瀰，它們的嘁爲綜合體，其相互闕襁： S 必然性較小，而自由性較大，如牧 S 與羊 
華彡農夫與耕牛便是0•否則，在必然性過大時便不是個體性強的個醴 J 或必然性過小時又 
不能成爲綜合趙 o 道種綜合體的種類，卽以其相互閲聯爲一般性有道種相互阑聯的諸個 
體，便都是道種綻合體，於是每種粽合艚也能廣泛地存在而構成種類。只是它的楢成諸佃體 
的個體性愈弱，其相互關聯的必然性愈小 J 自由性愈大，便是單純的俏然的關聯，而絵合賊 
便不能存在。 , 

綜合瞪的其同樣是决定於它的種類的 一般性的。也 就是 樓類的一般的屬性條件兪是®勢 
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的便愈是美的 o 但是綜合 體的 種類的 V 般的屬性條件之中 * 基本的屬性條件，就是各個體間 
的和互關聯 。而道 相互關聯，一方面雖是構成綜合體的，另一方面又是依存於各 m 骶的。如 
上所述 J 它就是個腊事物的外在的屬性條件，所以稼合美同畤又是闕係於構成它的各個體的 
美。也就是說，粽合美就是個體美所構成。就 S 】 點來說 .，綜 合美與悃體美原是不矛甩的彡 
卽如戰士奥屘馬，兩者的美便是構.成粽合美的。而這兩者所構成的綜合體的美，並不破壊， 
也不限制它們的個 體美。 

就上述第一锺棕合腌來說，粽合證中： s 各個猜是不可分的，棕合 碴卽 隨其 個體而作 在， 
粽合碴的種頬就是個體的種類，兩者是 完全 I 致的 ，固然沒有什麼矛盾。如上所述道棰 綜合 
體在形態上倒是接近個體抽 0 不過 3( 因爲它的 個體的個體性本來弱，它 們往往缺乏個體美， 
至少是個 醴美较 低 J 只§象美。於是道種綜合髅的美，往往不是個體美的鲩合美，而是單 
象美的綜合美 。如 小插流水，茅舍炊煙， m 若是美拥便是這锺單象美的棕合美。 

就上述第二種絵合體來說，所謂相互阈聣原是客觀事物柚象的規律，也就是依存於構成 
綜合體的各個體而爲各個體所决定，離開各個醴絕不能 .# 在的。以道樣，的相互關係爲基本的 
屬性條件而構成的綜合體的種類，也是非常抽象的範噶，沒有决定個體的力最，事實上也不 
是决定個膀的。就道一點來說，綜合嬅的種齋和個艤的湩類性質不同， W 和單象的棰類性質 
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相似 。徂是 W 睹典個醴的相互關聯，是使备個醴互爲屬性條件，也就是各個體不得不互相制 
約。只是初上所說- f 相互關聯的必然性.小 J 自由性大，也就是相互剌約的力量輕，不是破壞 
個體的，因此各愐體還是各有相當播立性而並存的閫係，各個體的美也是可以並存而不是互 
相破壊的。傕其各捆醴的美不是互相破 M 而是並存的，方能更充分地顳現 t 們的相互關聯 j 
而成爲綜合美。 

個體美須有單柒美，但是個 If 美又限制單象美，如美人與顏色，是人體的美限制 M 色的 
美，道是我們上面說了的。絵合美便不同，粽合美須有個體美，但是綜合美太體說來是不限 
制個體 美。 ® 原是由於 SH 1 IS 的構成有相當的自由性，而個體的構成是絕大的必然性。所以 
雖說綜合美由個體美所構成，同樣個»美也可以說是由單象美所構成 J 但是南者的所以構成 
則完全枏異 a 單象美有時可以破壤個贐美，而個嫌美大致不會破壊綜合美，惟有單象當作側 
體的屬性條件不美時 I 定破壤個體美，而梱體當作具有相互關聯的粽合體的部分不美時一定 
破壤綜合美 a 

f ^ ;…合 : i 粽合美蹯爲個.體美所構成，但是綜合美不等於個1美的相加，而高於個體 
j 美的 I 美的相加 J 也就是說，兩者的不同，不僅是量的差別0而且是«的相異。因爲 
^_一綜合體的種頚的最根本的一般性，是客觀事物的】種相互闕聯，一種規律，粽 
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合美卽是道棰客親事物的規律顧現於道粽合體中，所以絵合美机偭體美是 有質的相龚。如母 
親和 小兒所構成的綜合體 J 母親具備着當作母栽的美，小兒具備着 當作小兒的美 j 兩者的美 
構成琮合美，卽是母子之爱的美 o 

踪合被 M 爲相互關聯的諸個體所構成，而 t 另一方面看， 也有偏於形式 的阑楙，和偈於 
內容的關聯 。可是 偏於形式的關檐亚不是沒有内容的關聯，而偏於内容 的闊聯 也不是 沒有形 
式的閧擗0若 R 形式的明脚，道相互辋埘是沒有多大意義的。因鸾它若是有必然性的規律， 
便是機械的颺嫌-?辑踪合贐不是有機»;若是沒有必然性的規律，便是偶然的蘭聯，不能成 
爲狳合捕。前 者如囀 器的各部分的關聯後者如兩個行人的俏然在路上的相遇便是。練之只 
是形式 上的關 聯的東西幾乎沒有踪合美，卽算各個體都美，.全賸也是相當於個體美的相加； 
卽算有綜合美也是很低級的尸 

然而一般的所諝綜合體是指形式和内容都有關聯，主要的是内容制關聯 o 這様的綜合體 
各掴體間的相互關聨> 是有意義的填斯事物的規律，顳現道规律的_合美也是有機的 ，同時 
也是髙級的。 

綜合瞪中各個膻陣的相互鬬鴕缉是內容的，也辑是形式的；徂是綜合體的所以爲綜 
合體，不是、 W 於它的各個體完全相同 J 相反的 > 而是在於它£的有所不间。惟其有所不同， 
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所以綜合體中各愐 li 或者是相當一致 ，或者 是相當不一致，於是在它們的發展遇程上來漘， 
或者是調和的，或者是衝突的 。前者 如愛人的相親，後者如仇人的相鬥便是— 

雖然各個體間的或爲綢和 ，或 者衡突，然而並不意味着各個體的美或爲調和，或爲衝 
突。不是的^踪合體的各倔體，若是就其個醴美來看，某個體的美和其他的個體的美雖有不 
同之點，但是它們也是它外在的燿性條件，备不破壤它的美的 。若 是就綜合嫌全體的美來 
看，道調和或銜突就是其锺類的一般性的相互關聯的胗態，也是絵合美的所以成爲捺合美的 
本® 的形態此棕合美就其各個命相互阑聯的性質來說，有的是諏和的綜合美，有的是衡1 
突的綜合美 0 調和的綜合美是在於务個體的.調 rn 的關聯，衝突的綜合美是在於各個體的衝突 
的闊聯。而不在於各個體的美的調和或衡突。 

再從另一方面來看，容觀事物的相互 M 聯，應當是必然性的，而不是偶然性的。單純 的 
偁然的賜赖的諸個體，不能成爲綜合體，也就不能是粽合美 J 道是上而說及了的 。但是必然 
是通過偁然、而表現的，也溉是諸個體間的相互谰 聯的必 然性，並不是絕對排除俏然性的 0 卽 
在偶然之中往仕有和當的必然性。不過道必然性非常之小們還只能說是偶然 *由於道種 
不是「單純的偶然」的闕聯，可以便諸個 體雀爲綜合體 o 只是道種綜 合體的 棰類的 一般性非 
一常無力，典型性很弱■，也就是很低。所以這 lffi 然的關 聯的綜 合美 ，在客觀現實 中是幾乎沒 
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有的，只有在藝*中存在 o 

一般地說，綜合體的種類非常诘雜5尤其是以個體性強的諸個體 M 成的綜合腊，其 mm 
關係更非常複維，綜合賸盼典型性也便相對應地非常之強，也躭是綜合美非常之高。 

键之，絵合美是顯現着客觀事物的相互阑聯。所謂客覿事物的相互阖聯，不僅是客觀事 
物的存在形態 ，而且 是客觀事物存在的規律；不僅是個體美的總和 ，而且 是高於個體美的總 
和。客觀事物相互關聯的規律*較之一般 所謂個 體事物的本質，是客觀現 實的吏 本質的東 
西。不是偈於形式的，主要的是偈於内容的，則對於道 m 綜合美的認識，主要的是知性作 
用，.而和成性作用却有相當大的距離，也就是笾種美成有起快感的可能。 J 般地說3綜合美 
旣非常之高，引起的美感也非常之強0 

f ^^”1 根據我們以上的考察，可以知道，單象美雖是由於單象的種類一般的 東西 
j 的 _，也就是本質的東西，可是它究竟是密接於現象範嗶的 ，是 S 於形式的美，引 
?-1丨.?起的快威很強，而相對地美威則較弱。過去的形式主義的美學家主要的是注意 
到运毬 單象美"並以爲單象美便是美的一切。所以，康德認爲眞正的美：——卽他的所諏自由 
美，是不通過槪念而能給予倫快的；至於須以種類槪念爲前提才能成爲美成對象東面， K 是 
附庸美，不是厲正的美。 



斩 個體美雖由單象美所構成，但是構成個體美的單象美，都是適當地 M 現着.個體棟類的一 
般性，顯現着實際存 ff 的客.觀琪物的本筲。個體美不是偏於形式的，也不是偏於内容的，而 
美是形式和内容恰好配合的 0 它 引起的美成 頬強 J 同畤也不是赵決眩的，現實主義的鉍铕家相 
當地驻意到道種個體美。但是一般的美畢家，因篇要接觭到他們認爲非知性不能把握的一般 
畢所謂容觀単物讷本質，®是他們的美學思想所不能達到的地方，於是逍了他們的白服0 

綜合美雖由個體秦所構成，但是主要的是龥現着客觀現實的規律 ，眞理 ，和現象範_有 
相當大的距離，換句話說，是許多非常錯雜的現象的根底裏的更本質的東西，也就是偏於内 
容的美，因此引起的美感非常之強，可能是起快成的。過去的理想主義的美學家.王要的是注 
意到道锺綜合美，並以爲綜合美便是美的一切。所以黑格埘詆爲美是理念顯現於感官所接觸 
的事物之中。 

顯然的 ，客 觀事物的美 ，依其構成狀態的不同，是有單象美"個體美和综 合藥 的區別 Q 
它們的美的性質 旣不词，美 的等 毅也相異，個逋美大致高於眾枭美 J 美感也較強。不過运並 
不是說單象美沒有高級的，沒有給予強烈的美成的，不是的，單象美也有高級的，給予強烈 
的美成的，如音 聲便娃 。也並不是說個體美 J 定低於綜合美 J 不能給予綜合美那樣強烈的美 
阳一成，不是的 ，個 體美也有非常之萵的 ，如人 體美便是。單象美之中旣有低級的，也有高級 
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的■，個賭美之中也會高級的，也有低极的；綜合美之中旣有高 鈕的， 也有低軚的。雖然 如 

此 J 1 般的說， fil 者尙有篇彥。所 35 以 si 象 Is . 繪？翳，不 I 追求單 

象美而破壤個體美，如未來，義 M , 等的作 品那樣，道是舍本逐未，輕重 g ® 。以際合猜 

爲對象的霜如彥 i 不能於 靂美之 外追求§9如形式主馨 g 作品那樣，不能創 
造典型/53是垛木求魚，從勞無益。 

第二節自熬其•社會美與藝 ■# 美 

^0 -- ^0 按照客觀事物的構成狀態來分別客觀事 物的美 的種類，只是美的分類法之 
| U | 分一 了闕於 客觀的 美還富 i 分類法， S 是按照事物的產生條件 f 類.也可 

i -:。以將美分爲三種，那位 是运裏 要說的自然美 JM 會美和 M 術美。 is 三種美，大 

致說來 J 不僅程度上有不同，而且性«上也有各別的 特點。 

所謂客觀事物的產牛；條件是指什麽呢？在這裏 卽 是指是 否由於人力的參與 ，及參輿者怎 
樣 的人力 。換 句話■說，所謂 自然美 是不參與人 力的輔 自然產生的事物的美，所謂趾會美是參 
舆 人力而不 爲美的 B 的之〗 般社會事 物的美，所謂蒭褙美是爲着美的 H 的而 由人力劁造的爭 
物的美 。也就是說，自 g 是 ( 一 ) 非人爲的 J ( lj ) 和 A 的美的 詆識無關 係的； 酐會美是 



新 ( 1 > 人篇的 O ( 二 ) 和人的美的認識無關係的； 藝榍 美是 ( 1 ) 人爲的 J < 二)根據人的 
美的認識而產生的 。所以 H 者的產生條件是各不相同的。 

美 . 我們道裏所提出的道三種美之中，自然美和 fi 術美二者，從來的美學家及藝栴理論家早 
巳»到通，而且也承 認它 們之間的區别。不過那些觀念論的美舉家和蕤*埋論家，一則並不 
# 能正確地理解付麼是自然美，什麽是進 栴美； U 則只能鴉斷地說自然美高於蓊術美，或者崧 
«美異於自恭美。 , 

因爲一般觀念論的美學家及迤術理論家，或者是根本否認客觀事物的存在；或者認爲客 
觀事物是不可知的，於是對於離開我們的意識而獨立存在的自然美，怎歴能約說是有的，是 
可知的呢？旣沒有自然美 ，藝铕 美又是怎樣呢？藝铕美當作附麗於離開我們的意識而獨立存 
在的抵術品來說 ，在 他們也應當是不能有，或不可知的。只是創作家在劁作時有他主觀的 
美，而逭赏者在藍賞時又創造他主觀.的美。當作客觀存在的霧術品本身的美便落了空。而他 
們的承認 有自然 美和®術美根本是矛盾的。 

我們對於&然美和藝栴美的«解不是道樣的。我們認爲自然產生的亊物中有美；不僅如 
此，我們又不是自然主義的思想家和迤術家一樣認爲 K 有自然產生的事物中才有美，而認爲 
191 1人爲的事物之中也有美，人和人的関係之中也有美，卽觔會的事物中 也有 美；不僅如此，我 
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E 又認爲客跤事功； g 美和美的法則蛙可於認識 的， 而且可以根據 5a 植 ig 識以創造美的事物， 
也啟是可以根據 A 然美和鈀會美或.其法則以創造菘栴美 o : 
r 「:4 現在先從自然#說起肥。 

一 d U 一 所謂美原來就是|個別 ® 顯現 I 般 j 的典型，也就是爭物的本質眞理的具 
be …… i.o- 體的體 yio 1切的0然事物都是1般的東西和個別的東 ffi 的抚一 j 其中便有以 
is 別的束西湓優勢的，也有以一般的東西爲潑勢的 。卽 以我們 A 數來說 ， A 的身初不是常人 
一椅，或太高或太低；顏色不是常人一樣 j 或太白或太赤，道便不是以種類的 I 般性爲優勢 
的，是不美的 o 反之如宋玉所說的束家處子3 r 增之)分則太長 J 滅之一分則太短，着粉則 
太白/ .施;^則太亦.」，她的身體顏色都是合乎天>楚國「臣里」的女子的】般性，是以棰類 
的】般性尨 撥勢的 ，所以是美的。同嵇，樹木顯現着樹木樋類的一般性的那支樹木，山峯 M 
税着山募種類的一般性的那痤山莓， t 們的當作樹木或山#是奥的0逞樣的人韹的美.，樹木 

的美，山漆的美，促是向然美。其他一切&然爭物都邱能有以種類的一般性爲硌勢的 J 也尉 
是可能有美的0 

不過如 - k 所迤，有些実學家反 S 姊理論家，往往不理解，甚至否認自然事%之中有美。 
如米光谢 一文 藝心我 M 」® 曾說： f 自無中無所謂美，荘&&然爲美時，自然 就已吿 成表 8 i 



197 


毕 


美 




情趣的意象，就 E 經是藝櫥 Mg ,比如一顆古松彳石松在成爲欣賞對象時，决不是 j 堆無所表 
现的物枭，它一定幾成一稻表現牯殊情趣的意象或形和。道種形相，並不是一件天生自在一 
成不變的東西。加果涫是這樣，則無數欣質者所見到的形相必定相同。但茌實際上甲與乙间 
在欣賞古松 J 所見到的形桕却甲是甲乙是乙，所以如果兩個人同時把它畫出，結果是兩幅不 
同的圖盡。從此可知各人所欣賞到的古松的形相，其實是爷人所創造的藝術品」。逞一段 
話，明白直率跑否定了自然美，俪說我們楚货自然時的美是 铤賞 者創造的 r 藝栴品」 J 也献是 
說自然在鑑貧時已變成了「藝術品」 。可是 我們不得不問，道裏的所謂 r 創 造的藝 術品」究 
® 是什麼呢？若說是客觀的存在，那它還是原來的自然，的東西；若說是主鸛的意象，那便和 
我們所謂客觀存花的藝《品根本不同 。於是 一般所謂客襯 存在 的藝栴品並不是 r 藝術品」， 
或潢並不是眞 IH 的存在，^們更無所謂迤铕美了。■縱使有人對美瘌館裏的名畫姮貨時覺得它 
們美，也不過是铍這人鑑貧時「變成了一 ® 表現情趣的意象 J ，也就是這人所創造的另一個 
藝術品了。換句話說，加上主觀時沒有，美的 0 然的東西可以成爲美的 「藝 術品」；而離開主 
觀時藝徧品也 狻成和 自然的柬西一樣原無所謂美了。逞種說法，是一切藝術的 S 足。一切美 
的否定。 

我們承認自然的事物之中有美，可是自然的事物原有槿棰，自然美是不是能隨之而有種 
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種的差別呢？是有差別的；不過一股自 0 m 物的差別，只是各該自 然事物的本 質的 差別彡 m 
不是美的本質的差別。在自然事物之中，只有根據其構成形態的不同 ，而有單象美，個體美 
和椋合美之分，這些是有美的本質的差別的。也就是說，在自然事物之中，有單象的東西， 
有個體的柬西，也有粽合的東西，這些又各有以 其種 類的一般性爲®勢的 ，也 就是都有美 
的 c 於是9然美之中，有單象美，個體美和綜 合美。 

自然事物之中雖有單象的束西和綜合的東西，-拒是自然事物的基本存在形態却是個體 
的。它們的單象旣依存於個醴 J 而它 們的綜合也依存於個體；單象是個醴的單象，而綜合也 
是 ffl ® 的綜合■。其間似乎有些只是單象，並非有閲於 個體的 ，那不過是 因烯我 們的意識的特 
殊條件所限制，不能把振它的個體罷了。例如星星，我們只能若 到它 是點點的光的單象，# 

我們 R 能*到 t 是一片灰白色的箪象，其實顏垛固然是個體的，而構成雲的大空中的水珠彡 
也非兵是單象的 o 

然而自然的事物之中確4有些東西，當作個體是沒有完整性的 a 如一塊泥土 J 一片麻 
石，雖爲許多個禮的鑛物分子所栴 成.， 但沒有當作浞土或麻石的個體的完整性。不過道植當 
作悃體沒有完整性的，在自然钠事物之中只是少數低敍的東西，而大多數自然爭物都是有完 
整性的個體，1切的生物都是如此，結 ng 體的频物如石英，水晶等也是如此。而旦我,知道 
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新傕有完整性的個體的綜合才能成爲粽洽體，傕有個被美的綜合才能，成爲腙合美 。因此 自然美 
_也有單象美，也有綜合美，伹.王要的是僩體美。芷因爲道樣，自然事物的美 J 也就和其當作 

类個體的個體性的強弱有關 。自然 爭物的個體性愈強的，一般地說^的美纛高，個體性愈弱 
的 J 1般地說它的個體美愈低，換旬話說，捆體美兪高的也就是自然 *- 中愈高的，個體美愈 

學低的也就是自然美中愈低的 O 

0 -。 

自然事物的主要的决定傕件"它的本質的東西，是自然體某中的種類的屬 
的决越一性條件，卽棰_屬的屬性條件 。道 是自然科學能夠明示我們的 。如 鲸魚的當作動 
物的主要的决定條件 ，不是 它的有尾接水能在水中生活的，和魚同樣的種類的 
屬性條件；也不是它的犰可以製燭，肉和皮都是有4的，當作人類生活資料的種類的屬性條 
件；而是它的用舢呼吸溫血胎生等當作胎生勸物的 種烟的 屬性條件。同樣，狗 的主要的决定 
條件是它當作勤物的锿屬的屬性條件，桑褂的主要的决定條件是它當作植物的毺屬的屬性條 
件 0 當然，自然的亊物的屬性條件原是無限的，蹢着它的無限的屬性條件，它可以屬於無限 
的楠類；但是它的當作朽然的事物，那些非種屬的 JB 性條件不是本質的衷西，對於它不是决 
定的屬性條件。. 

199 1 a 然事物的 W 象美或綜合美固 阑係於個體美 ，.不 過它的當作單象 美或綜合美的决定條件 
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| 化，尙有它》自的棰 WhS 麗性條件不就*#伥«擴的種屬的 M 性俺件。只是道缠箪象美成 
粽合 美的* 自的種類的1般性，實際上對於自然事物的存在幾乎毫無决定力置，於是對於自 
然事物的單象美及棕合美的决定力惫也弱 .. J 也就是 / e 然美之中的單象美或綜合美也低 o 因此 
我們銳自然美的决定條件，主要勗自然事物的種霣仏曷性條件/ 

自然事物的種厲關係原是非常«雜的，隨春蘧種種屬_係的石 K , J 自然事物有高級的 w 
低敍的之分，同時自然事物的美也有高的和低的之別。不過道炅是美的程度的差異"而不是 

_ ■ I T *. .1 

美的性質的差異。我們若是按自然醴系的捶屬關嘴來考择自然美以 說明贫 的一個大致的 
傾向 C 當然如自然的單象美及綜合美，不是由自核的種屬 陳係所 决定的，暫時只能贵之度 
外。 

所謂自然的事物 J 〗：般的說，它的實體是離睥我 t 的 *- 識而獨立地存在的物®。若把道 
些千差莴別 的自獻 事物一般化爲物質來說 ，它的 主要的屬性條件"駄是自己原因的運動。也 

就是說，運動是物質的棰類的1般性，是一切自然事物的種類的一般性。凡沒有顳現道種類 

- ■』 /■ - 

的】 般性的是不美的而凡是 Ma 运種類他1般性的是比較美的。所以 Tffi -'- 地說 > 自然事物 
之中的生物是比較美的，而無生物是比較不美僻。當然.生物不是沒有運勒的，是有取勘 
的，而且有種種形態的運勖；只是餘了少數由外因誘發的運動是顳著讷之外，一般無生物的 

' I 



* 運動是不顯著的"如泥土，岩石及其他一切的鑛物都是如此 。由 外因誘發盼嘸住物的 顳著的 

運動，也可以增加它的美，如行雲流水便是。至於生物則不然，不須外 因也有 比较顳著的運 
美勤形晗，便是它的生長生殖等墀象0 . 

生物的生長生 i 現乘，也是1棰自已原 -0 的運勘形態，不通那已不是物理事的簡單的 
睪運動形態，而是内容非常祓雜的運動形態，不是低運動形餘，而是高栽的運 勖形 ffi 0 

生茛生殖等現象就是生物的一 般的屬 性條件，凡是沒有顧現道樓一 般的虞性條件的生物 
是不美的彳而凡能顯現道樓一般的厲性條件的生物是美的。就迓 I 點署冰 ，在生 物之中，大 
致動物是比較美的，而植物是此較不美的。因爲植物鞅乏能 動性的活動，而 動物是 有能勒性 
的活勤 。所謂 能動性的活動，就是生物的對應外界的剌激而表現 着自發 的反 應作用 ， ?t ffi 植 
物是沒有的。如含着草的葉子的下垂，雖然也是一®势於外界剌激的反應作用 i 但那 只是物 
埋的現象，而不是能勒的活 動。 ai 點原是自然物中動物高龙植物的原因，也是自然美中勤 
物美太致高於植物美的原因。 

_ 

一切的動物都、有能動性的活勤 J 能動性的活勤也就是麻物的主要的 —* 般性0凡沒有顧現 
1 道槿一般性的動物是不美的，而 a 能顯現着道 種種類 的一般性的勤物是美的。囚此在動物之 
201中，1般地耗，高等»物是 Jfc 較美些，而低等»物則是此较不美的 。因爲 髙等動物的能動性 
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的活動強，低等勘物的能勤性的活動弱。低等勒物的活動0也是對應外界的剌敢而自發地表 
現的反應作用，但多是單 純的反 射活動；愈低等的勤物，它的反射活動的能勘性愈小以至毫 
無，而等於物理學上的運動。高等動椒的活動則是或多或少的 S 識的活動，不僅是威性的， 
而且 有時是 智性的 。倉 識活 動原是反 射活動發展 起來的 ，较之反射的活 動是高 級的。 

高等動物都有能動性相當大的意識活勸，也就是意謙活動是高等動物的一般的属性條 
件，凡是沒有充分地4備«道稀一般性的离等動物是不美的 J 而凡是充分地具備着迓種1般 
性的高等動物是美的。如此說來 J 人是高等動物之中的比較美的，而其他的高等動物則是比 
較不美的。因爲人類的意譎最爲狻達，决不是其他任何動物所能比擬的。錐然高等動物之中 
有的是有悟性作用的，有比較簡葷的思傕的； b (有人類才眘高班的思傕，不僅是悟性的，而 
且是理性的 

人類是有最萁發達的意識作用 ，是 有高級形式的思楢，道是人類的主要的一舶性 。凡沒 
有充分地具備着道種一般性的人是不美的，而凡充分 地具蔺 猶捶 t 般性的人是美的。於是在 
A 類之中 j 那些才德兼備的聖者就是最美的，而那些無識無行的小人也就是不美的。也就是 
說，人的_，不僅是肉體的美 j 主要的還是精神的美格的美了。到遂裏 ，我 們所 '# 說 
的，本已由自然美關係到社會美了。因爲人是自然的^同時也是瓧會的 ； A 的美是自然美3 
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同時也是 It 會美 ，所以要詳細地考察人的美，還要等到下 B 辍瓧會美的時候 * 

以上所逃，僅是自然事物的個體#:的大致傾向 ，也僅 * 耽其個被美的事物來脒的。並不 
是說 一切 的動物美於任何植物，1切的人美於任何其他 W . 勖物 J 道是領要附帯#明的。 

由上述各節，我們知通自然美之中"瓣也有單象美"也貧箱合美， fi 是 
I 美的一自然事物的基沐存在形雔是«髏，所以自然美主要的是惆||美。 f 然美的 
iuui 主要的决龙條件，是自然事物的 種屬的 屬性嫌件。也 M 是自然事物的捆通 
中顯現着棟屬的屬性條件，堪 個猜的 自然事榭是美的。在逋樣的限制之下"我 fl 所款的自然 
美然隨着自然事物的種屬鼷係而有種»的不同"却只是程度的、不同"不是種類的不 同； 
只是量的不同，不是«的不间0在遂樣的限锎之下，我們所述的自然美4要是偭 Is 美，也 
就是自然事物的資體美0所謂個體美 J 是指它直接由種屬的屬性雔件 决定化 ；所相實髗美， 
是指它主要是可成覺的事物本身的美。道種資嫌美所給予的美朧，大致是和快 ffi 密接而1致 
的 ，也 就是伴葫快或的 J 違是自然美的特性之一 * 

所謂美原是事物的本質其理的具髖的顳現？ 自然美 也激是自然事物的本質其理的具#的 
顳規。換言之，就是上面所述的個別的自然事物之中顯_«廨的 t 般往。 a 種自然事物的 
| 種 JS 的一般性，躭是自然的必然。所 荫自 然美是頫現者種屬的一躲性，也就 i 現着自然的 
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必然，它不是人力所得干與，也不 ，是 爲看美的目的而 II 迸的，逞 f 然美的特性之一 I o ■ 
因爲這兩點，所崧自 然美铂 性質輿社會美和||味.美的性 質不词 o ■ 

我《在道裏提出紕會美道 掴東西 ，是遜去的美學家 及蠡術 理論家都沒有 
一 yit 一明白池»及洛的'。道名詞«於一般的鑕者恐怕是陌生的，而對於覷念諭的美， 
庫家及《«家理諭家恐恂是*得夯怪的圯 I 因篇他們越爲美不是客期的，更 
和他 fj 所讀混雜的汚 镯的瓧 會遂東西是毫無因綠的。钽是 stt 會美«是美的重要的1個範 鴯， 
若不明白班會美，萠不能雔薄 :.« 觀 的美的主要部分，也就不能理解藝读美的主要极®。 
什麽是赴 #■ 美呢？要明白瓧會美 J 我 W 不得不先考察社會的構成及構成社 #' 的人。 
人原是 自然的東西，是一種螢展到了最高階段 to 高等動物 0* 躭現在的人來人頷的所 
以異於一般勤物的最大特徵，廚是神餒系软特別發達而意譎作用非常之強，有悟性作用，而 
且有 理性， 作用；也就是有思考，而且有合理的思考。他們 a 不是其他的 斷物 llry 龙循謹 
謹，惟自然之命是戡；而是能夠改造自然 J 支酝自然的。也％是人一方面是自然 s/sl 方 
面叉是和自然對立的 。 ‘， 

人類的能夠達到現在道樣，實是由於勞數0因爲勞勘，入類才】方面能改造自然，另1 
方面又能改造自己。人類特有的手的性能，脚的性能，尤其是神經系銃特別螢達 ，窟諏 作用 
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非常之強，而街人類成爲所謂蓠物之签的，都 ft 由於勞動… 

同時又因爲勞 t :, 不僅 费化 了自然實雔的人，而旦嫌化了自然隳係的 A 。-* 勒是銳，因 
爲勞@，人和 A 或物的自然货關係，狻戒爲瓧曾的鬭係了。也就是脫 J 勞 wfie 自然鲅 展蜒成 
了 si 會，劁造 了人類 的 it 曾；勞動&自银 的人* 族變成了瓧會的人"刺造了 jft 翕的人。 

人齄社貧，從表面上看來^許和 i 動物的集®生活相似，而其實是完全有遥別的 J 道 

1就在於霧丄糞勘，鍪 S 本能銮的階¥赛和藝 S 的求生畧相似， 

而其實也是完全不同的，攩不同卽在於人類努勘，一則县能使用工具"製造 X 具；二則是共 
同協作的”不是個別進行的，因此就努勘 f 說，人類的勞勤最早就是採取寒懊的形摅；而就 
赴會來說 ，入類 的社會 * 早漪是由勞勘所規嚆"再谢人來說 * A 顛由其努勘所莪定的跹會關 

係所規笼 而*得瓧 會的人的赛格。 

所霈厭會是由勞動所規宠 J 卑首之躭是由勞動遇程中人亂人的调係所規定，也就是由生 
產_過程中 人和人的蘭係所規 S 。迓生產1中人和人的賜係的艨和，就是社會的基礎。. 

不過社會原可以說是自然的延長，在 Nt 會的人和人的藺俤之中，依然有自然的人和人的 
II 係 3 如男女關係，家族澜係等* I 是以此爲基 'ei o si 些自然的閱係 J 不僅滾透於社會的觀供 
之中，敢茌跹會的蹦係之中發生重要的影挺。因此一般所謂人類社酋的人和人的關係，不僅 
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是生產過程中 A 和人的關係，也包含着那楹自然的人和人的關係 。而且 生產過程中人和人的 
關係雖是社會的基礎，但是在遒梱基礎之上"隨着 人和舭 會本身的®史的發展 J 而發生各锺 
形態的人和人的谰係，如政治 J 法律及意諏形態等都是。所以廣泛地說 M 會的人和 A 的關 
係1實是多方面的，非常錯雜的。 

餹而人類由勒物的階段發展到了社 會的階 设，人和人的自然阑係 a 降低到次要的地浪。 
也联是說，生產搠係取得-73«的地位，生產過程中人利人的吼係取|了主導^地位。所以 
廣 泛地說，社會的本®是人和人的諸關係的鐮和；而嚴格地說，是生產過程中人和人的諸關 
係的*和 a 

因爲社會的生產闕係反轉来規定着人和人的阑係 J 也躭是 S 爲社會闕係規定着個人"於 
V 是人 類的射 會生活，顧然不同於動物的篥囿生活，動物助集團®於各個慷尙沒有十分的規定 
性，各個體離開集團尙能通差不多的生活。而人 類的瓧 曾對於個人的規定性紙大 "個 人離開 
社會銪直不能通人的生活。因氣人對 SJ : 會的相互關係 J 就社會方面來說> 社會的構成就是人 
和人的關係 J 截開人就沒有所謂觥會；而就人來說？人的本®是社會諸闕係 的餾和 ，離開社 

會人也就還原於動歡了。 

社會雖說是自然的延長，但是自然是絕大的窗目的必然性所支配的，而社會則是尙有相 
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當的意識活動的自由 。當 然社會的發展有它的必然性，但是瓧會的必1也是由人來體現， 
其間有人類意識活動的相對的自由性 o ' 如上所述 >人頚的意識作用非常之強，一切的人和人 
的蘭係都滚速着意識作用 。也就 是說 Jst 會的事物，都不是耜對的必然，而是有相 S 的自然 
性。 

相同的紕會事物，在同一的成相似的社 t 基礎之上是普薄地存在着的 。於 是瓧會的事 
物便有它的種類，於是瓧會的事物便有以個別的特殊性爲®勢的，也就#美的；也有以種 
類的一般性爲®勢的 J 也就是美的。道種以種類的一般性篇 ® 勢的瓧會事物的美，就是我們 
所鞔的社 會美。 

構成社會的 f 是人的 it 會闕係 J 而社贪的實體也躭是 it 會阑係中的 
j _嫩3 人0因此所謂社會美-無論 f 人的社#闕係的美也好 i # 閲係中的人的 

-、一美也好，原是一種事物 的相互 關係的棕合美。若銳自然美主要是悃艙美，那 

麼社會美主要是綜合美0 

不過所餹綜合美並不是和個髏美沒有闕係的，綜合美其實依存於個體美0正如沒有個醴 
使沒#綜合賸一樣，沒有個體美也便沒有綜合美 a 當然道裏所說的社會事物的個贈美，並不 
全同於自然事物的個體美。原來自然事物的個體是完全由自然的種屬的屬性條件所决笼的； 



208 1 而社會事物的個體則是以自然的個體 爲基礎 ，而 JIB 以 社會 的制約 。 社會既 是一偏非常複 雜的 
綜合體 ，因 此所館 澉 會的個 醴助 是粽合體 的相互關聯所制約 的自然 的個艚 。於 是個體 美不必 
是只以自然的槿麗的屬性條件所 决定的0 

然而社會原是自然的發展，就道點軚，瓧會美 也可以 說是自然美的發展。自然美如上所 
述主要的是自然事物的個體美，也就是自然事物的實體美，其中*美的是當作自然實醴的人 
的美。可是 A 是自然的，同 時是砥 會的； A 是自然的實賎，同時也是瓧會的實譜；人是社會 
阑係的體現者，同時也是社會美的體現者。所以人是社會美和自然美的聯繫的楢梁，社會美 
就是通 籩 人類道座插梁由自然美螢展起來的。而我們一般所說的美人，聃是一方面要具椭看 
美貌，男〗方面又要具備着美德。她的美貌就是自然美，而熥的 美® 就是社會美。 

那麼班會美的主要的决定你件是什麽呢！我們可以揃狭地 說一甸 J 猶如启然美的主要的 
f 决定條件 就是自然事物的 主要的决定條件一樣，針會美的主要的决定條件也就是瓧會事物的 
* 主要的决定條件。瓧會事物的主要的决定條件，其基本形態是努動過程中人和人的關係彡也 
| 就是生產通程中人和人的蘭係3簡稱之是生產關係。铽生產鼸係在人類社#的初期是比校單 
IM 的 i , 生產寻段的所有者銳，是勞動力的所有者，生產@係主要的特徴是自然的分 H ,也 M 是 
»生產閧係多少還是自然性的。可是隨着生產力和生產關係矛盾的發展 ， te ® 自然性的生產關 
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係被揚棄了，生產手段和勞動力分荆了，於是在生產遇程中人和人的關係是生產手段所有者 

1 r 

和努勘力所有者的階層關係7-。於是道種階層搠係搜逮於1切,»肚會38係，成爲赴會事物的 
主要的决 - S 條件，也葳 成爲赴 會美的主要的决定條■件。 

社會美主要的是觔會關係中人的美 J 而瓧 會關係中的 A ,他的】切的思想 J ■ 行爲^餚- 
度，作風等，也就是他•的隹格，要爲社會關係所制約？面反映着逍種瓧會關保於是所謂瓧 
會阑係中的 A 的美，便不4指人的® m : 的美 J 而蕞指人的梱格的美稱之耽是一般所謂人 ■ 

格美。 

不通雖說社會美主要的是人的性格的美，而人 的性抝 却又須人的行爲來资現， .A 的體現 
社會 關保， f 藉行爲。換句話說，人的珩爲'一方面表現人的性格，另1方 ft 奢現社會關 
係。道所謂行爲，就人来勖是行爲1而耽 ft 貧來銳躭是事件」因此瓧會美锊有社會事件的美。 

人的性格的美，社會事件的美，都是决定於岈 ». 的】般性的 。如 怯懦固不是性亂的美 J 
而 r 暴虎馬河」也不是性格的美惟有適當的勇敢才是性格的■美 。但 所謂適當的勇敢"自然， 
不 1 阿0的「佔計口訥的便馬，力最小的 ，便打 J ，應當是曾子所镅：「自反而不綻 / 雖褐宽 
博~,吾、不犏焉？ —自 反而縮，雎千萬人吾往矣」。遂褢曾子的 II 敢不僅是適 j 的，而且是正當 
的 C 但如何是齡和不葙 贤？ 便是以供餍的一般性來决定的 
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鉬於通去的有些哲學家的属善美三分說，我在「新 S 铧論」一耆中曾提 
4就一及過，認爲那是完全鍺誤的。在那 ■£ 我只考察了美和眞的闕係，說明奥和美 
r — i 收不是兩種絕對性質不同的東,其的雖未必是美的，而美的一定是其的。 
因此我們在远臬一開始便明白地肯定美就是輿，是典型的眞，是客觀事物的具體形態的本質 
眞理。 . 

覌在我們 IB 爲美和善也决不是兩棟絕對不同性«的東西，美的雖未必是善的，而善的】 
定是美的 O 善便是一锺美 ，卽社會美® 

上面會說，美人的美貌是自然美，她的美德是社會美。從自然美方面來看，是「增之1 
分 ' IfJ 太長，減之一分則太知，着粉則太白，施朱則太赤」•，但從 M 會美方面來着，則或者是 
「幽閑靜好」的窈窕，或奢是「格高氣俊」的動人 a 何以「幽閑靜好 J 或「格高氣俊」是美 
德呢？道是階層的一般的 M 性條件所决足 的。 a 植美德，表現在行爲方面， ffifit 會上人和人 
的闊係方面，就是！般的所謂善。 

人的 rf 爲， 1 方而表現道個 A 的思想，性格；而男】方面表現人和人或物的相互關係 ■， 

所謂善的行潙，也就是一方诵表现^個人的道德；另一方； IM 表現人的相互關係是合埋的，是 
正常的，.是顯视肴階厝的一般性的0 
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我們知道综合體的諸個體間的相互閫係須有相當的必然性，然後才能獲得綜合美；不是 
有相當必然性的柑互闕係不能構成稼合美，社會上人和人的相互關係>就社會全艚來看是有 
相當的必然性的，就個人來看又是有相當的自由性的。因爲人的意識作用非常之強，要求着 
窟志自由。不遇所謂自由，不是遒去的觀念論哲學家所說那樣是和必然世界隔 M 的另一世 
界，而是在於認識道必然並利用 P 以達到自己一定的目的。人們把握卷現實的必然，»於迓 
必然的可能性起能勘的作用3便是所謂當爲，所謂善。因此善是自由的，同時也是必然的0 
人們的行爲，如上所說 J 是悃人性格的表*®*,同時也是 M 會關係的表現。只有堪 A 的性 
格具備着階層的一般性是優勢的，是 frt 會美的性格 J 也就是&傲的聖者 f - 而表現道人的性格 
的行爲就是 德行。 只有道 社會牖係具備着畴層的一般性是»勢的，是社#美的闕係，也就是 
歷史的必然 .，而 表現逞社會阑係的行爲就是.所謂善行。不遇按歷史的發展來宥，階廣是有前 
進的/也有後退的。後退的階層的〗般性所决定的社會事物，在階麿的主觀方面也許以爲是 
ft 會美；而客截方面其實不 是敢 會美，，也软不是善。前進的階屠的一般性所决定的社會事 
物， 則是歷史的必然的顯現，是最高級是社會美 J 也就是「至善 J 0 

11會"^。 總拈以上 i 說來，社會美原是 te 會蘭係中的事物的美 > 主要是綻合 
| 美的一美，雖然這種綻合美也依存於綜合體中的個體美，.但是道種社會的個體和自 
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一特性一。然的-個體不同，它在任何場合都是不能脫離社會闊係的，也無論如何不 
是而是瓧會賄係的 ift 拮點。踪合美所表現的是事 物的相 亙關係 J 是事物的 
規律 ，而瓧 會美所表現的則是 It 貪事物的相互關係，社會事物的規律 o 因此社會美主要的石 
是事物的實體美 ，而是 事物的規律美 a 场戤會的體現者的人冰說，不是肉體美 J 而是性格 
美，或者說是人格美：，如果說實體美大致是伴隨着成性的快感，則人格美大致是不伴隨潢或 
性的快成 J 道是 it 會美的待性之一 o 

It 會美是表現社會上人和人的蘭係的必然性的；但是因爲人的 S.9 作用非常之強，可以 
祀撞着 at 會瞄係的必然性，而利用它，促近 f □，使它成爲合目的的人道時的必然卽是自由， 
或者說是必然和自由的協調、1致 J 於是一切的瓧食美都是有相當的必然性，也有相當的自 
由性 。也就 ft 銳，社會美不僅 M 現着必然，而且 M 現着 V 的意志自由。道是社會美的特性之 
二。 

■由於跹會美是人格美，是必然和自由的協謌，因此 ft 會美較之自然美是高敍的。 

一 ^ irlr^rT 1以上我們所考察的自然美和社會美，郡是現實美，是客觀存在的美，它 
j 如|賴一的產生.是和人類的美的認識無闊係的。但是人類 S 於客觀 s 實的本 S 虞埋是 
iu 1 能夠認識，而 . a 能夠利用沱來改造客觀現實，來劁造第二現實 ； nfr - 美就是客 
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餌現實的具醴形態的本質眞理，我們也 是能夠 認識它"而且能夠利用它來改造客觀現實，來 
創造美。遂種根據對客觀現實的美的鼪識而創造的美的事物，便是兹術。前人曾說：「動物 
只能在其所属的楗的尺度而形成，相反地，人則能按照各種種的尺度而生產，因之，人按照 
美的祛則，也同樣形成了美 J 。道裏所說按照美的法則以形成的美"便是葙撕美。 

換句 1 ®說 ，菘 術是根據現實而劁报旗現實，的美的根源而創造的。無論自然美也 
好，社會美也好，都可以成爲 綣術的根據，若是沒有自然美和社會美，一切現實中浼有美的 

根源，也就根本沒有藝祯美了。 ， 

而且1切客觀現實都是個別的東西與種類的東西的統一，也就是有普遍性，有美的根 
源。傕有根據這锺現實的美的根棚，然後才能創造藝術 。貉 術的創造_然是要通過作奔主觀 
-的精神作用，但是主觀的精胂作用只甚在於認爾客觀垛實的美及以後的把它強化 V 却不是毫 

無客觀現實的根據而發生的什麼「情趣的意象化」丨 

藝術就是，實的美的邋識的表現，無諭運所表現的是有些藝拖家一樣特意地從許多 rp ] 種 
類的事物，觀察，硏究，槪括而得的；或者如 另二 些藝術家一樣，無意地從許多同植類时事 
物，觀察，硏究，概括而得的；換句話說"或者是自覺的美的認識，或龙蛙不自爱的美的認 
| 識 。自 覺的美的認識，作者在要表現時&明0了他所要表現的對 象是埏 赏中槪括來的典型的 
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東西；卽不自®的美的雄識，雖然作者在要表現時往往只知道是自己心的深處有一棟須 要藉 
想僳來鞔据的使自己欧動陶醉的東西，而他也許以爲道就是黑格爾所謂理念之類，但其 * 還 
是和前者一樣是釙審觀現實的越識所灌得的典型的形象，或者說是意象，不過他自己沒有明 
確地知道這美的認識的過程，也就沒 有明獠 地知道湓美的形象的來源而 a 。 因此&術的美， 
無論佧者自覺輿否，郡是來自客 II 現資。 

美的認諏，是槪括事物的種類的1般性篇基磙而構成典型的形象"而現«的美也是顯現 
着它植類的一般性，因此現實的美胜往是美的認識的有力的根據 ■，但 也只是有力的根據，兩 
省比較起来，則現實的美所顳現的槿類的一般性，是貧弱些 J 不.完全些。於是表现美的越截 
所劁 造的 典型的形篥钓藝術美 J 1般地說是较之現實的自然美 a 社會美是高极的。 

而且當我們所羝諏的不 是抽象 的原理原則，而是具體的典型的形象，便要強烈地雄菠着 
我們主觀精神的影礬 J 尤其是威情的影響。當然 J 卽算柚象的原理原則的恝譎，並不是完全 
不滲途着主觀精神的影暫，«'是却沒有具睡的典型的認識那麽进烈，因此從表面看來好像是 
純客觀的認識似的，其實茈不如此"不遇道種對於所聪識的具髗的典?®滲速宥的主觀精神的 
.影赛，在和對象的典型 性一致 的限度 ft , %正是強化 31 對象的典型性的。我們要表現這 個廚 
象時，同時便自然地表現這種主 觀精神 的影響，也不得不表現道種主觀精神的影響。於是所 



斯 表現的對象的典型性，因主觀 精神的 影饗的隨之而表現也被強化了。 

而且我們要表現道所認識的對象時，雖然一方面限於表現 H 具的性能，不得不舍去一些 
美不能表現或不適於表現的現象；但是一 切蕤栴 的表現都要特別螢揮表現 H 具的特 有性能，藉 
此以 S 補其觖钺 J 同時加強所表現的封象 的典 型性 o 於是 « 術所創造的典型 ，只 要是奠正的 
* 迤術，一般地說是較之現實的典型要高 J 也就是蕤術美，一般地說是較之自然美或瓧會美要 
高° 

不遒我的 S 穐說法，和古代的柏拉圖，以至近 代的康 德和拉斯金等的意見，都是正相反 
對的 。柏 拉圓綹爲®術眛是自然的慕败，因此和眞實存在的理念世界相去惫遠，所以是沒■有 
什麽多太價値的 。這褙 意見的不 tE 確是很顯然而不用在道裏多說的 U 康德的認爲虡正：§自由 
美是不通過槪念的，而藝栩通過槪念，便不是薦正的自由美，是一種從 Ji 美；傕有自然美才 
是自由美。因此藝術美低於自然美。但是我們知道康德的所謂不逋過槪念的自由美，也就是 
不顯现着種類1般性的自由美 J 只是康德單純思辦的幻影，事物上是不存在的。因此廒德的 
諭證也是不正確的。 

至於拉斯金的認爲自然美高於嗾術美 ，也不 能不銳是由於他對美的理解不充分。如他所 
215 1說：「我沒有看見一座希躐女神的雕像，有一個血色鮮豬的英國姑娘的】半美 J 。逞句諾在 
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拉斯金的主觀方面也許是完全對的，但是究竟有多少窖觀的正確性却不得不*疑。第一，因 
爲拉斯金是英圃人的美女的觀念是由英國女 A 槪括而得的■，而希臚女神雕像所槪括的種 
屬的】 裉 性和英國美女所 ffi 現的種屬的一般性，由於锺族不同也一定有所不同，於是在他意 
識裏希瞳女》自然不如英國女人的適合於他的美的败念。第二，希疆女珅離像所表视的主要 
是人體的形 II 美，不是顏色美 ，而拉 斯金把 t 和「血色鮮 Bf JM 美相比，踅 K 着眼之點不 
珣彡猶如數學上的單位不同1樣，按常情說是不能相比的 。第 1〗7 # 對血色鮮麗的英國姑娘較 
之嚷形體蟪覉的希臘女 »■ 雕像，事寅上是快威強些，也許他龄的是指道快成，而不是指其正 
的美威 ，因此 不能以之斷定自然美高於藝術美。嫌之他們的1自然美高於藝侑美是錯誤的。 

上面曾說"藝術是根據現货的美的認識 t 刺/造的，而現實的自然美或社 
_ I 會美都是藝術的有力的根據•，但道却不是說藝術只能 mm 美的 m 實而 mis , 
〜纟、 I 惟有自然美及社食美是藝術美的极源。不是的，藝栴能根據美的埂實而劁 
造 J 也能薄據醜的現實而劁造.，現實美是藝術的有力的根據，而現實醜也可以是®術的根 
捶，嬸然不一宠是有力的极據。运是®術 '«] 造的一個神妙的地方，&是軚栴美 的一惘 高邁的 
地方 C 通過蓊術 J 醗便轉化爲美了 0 

. isi 來所謂現實醜，無論是自然事物也好，社會事物也好，它的醜就是 {:?: 別的屬性條伴县 
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壜勢的，而種類的屦性條件是劣勢的 o 例如，說，某人的膾或者是生得形狀異樣，耳鼻不全， 
這樣的臉是以個別的屬性條件篇 ■» 勢的 j 遂樣的臉是醜的6伹是在藝術中我們不難發現道 ® 
在現實中所謂酰的臉相 o 藝嗍中的道種臉相到底是醜的還是美的视 ？ 關於暹點 我們可 以答 
復 ，藝 栴所表現的雖然是現實中的所謂醜 J 這時却是美的，至少是美的條件' 例如 在佛 
教的宗教 * 裏卧，我們可以看到牛頭馬面的人物> 帝宠的维篇鵑的臉相 .，而 就全體說來它 
是美的。袭办 ( Rodiu )的雕§鼻子的人，所雕的雖篇眯的臉相，而就全嫌說來 t 悬美 
的。 

爲什麼在現货中是醜的而在痗術襄會是美的呢？道很顔然 J 所謂現實中 g 醜的東 面和藝 
術中的美的東西 ，雖 然有許多相同的地方，但是究竟尙有許多不苘的地方；因此無論如何只 
能將 t 們嚼 作是相似 西， 不能看作是同一的東西 c 琛實中的美和醜，大致是决定於事物 
的本然的種類一艰伯，離開沱本然的種韻範疇 ' 現*的美和醜也便失掉了它本姨的决定條 
件。人們的認識是現實的反映，但不是絕對束線於事物本然的樓■類範可能有相對的自 
甴 ，卽現 實事物以其他不同的屬性修件可以 JB 於其他的種類， ffi - A 的認識也可以從道個插類 
的事物中槪括其種類的一般性，以構成 I 個典型的形象 o 也就是說，現實事物的種類範鷂原 
| 是可以囀換的，創作家可以由另1個颧點去槪括它的另一锺類的一般性，去創造另一種類的 
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美的形 &- 而 a 醜的事物也不止是一個兩個，依然有許多，由道許多相间的或相似的酰的事 
物之中，槪括其】般的 -.® 性條件，也可以構成一個典型的形婊。這樣也就 是將現 實中典型性 
非常貧弱的事物，在麄栴創作遇程中，將它改造成爲典型性比較豊富的東西；換句話銳，也. 
就是將醜的改造成爲美的了。 

钟就是人們槪括着人類自己的優蛊的 JB 性條件而 il 造的一個典 ® v 魇鬼也們槪括人 
類自己醜惡的屬性條件而創 造的」 個典型。宇宙間並&有神和癘鬼的存在，但是人類以自己 
爲槙本劁造了神和魔鬼。厲鬼雎是以人類自己的_惡的一_爲墓礎而創造的，可是人類的 
創造中 J 魔鬼和神是1樣的，一様的偉大，一樣的美。當然，這樣劁造的魔鬼 J 是不能當作 
現實事物來看的。 

所萌迤術的將現實美化，是在於由另一規定来加強其典型性3同時也就是將它從現實中 
脫離。 

任何葙術所表現的形象，决不同於現資的事物，而高於現實的事物，就 ■是 在於一方面是 
典型牲的加強，另一方面是乳實性的削弱0於是恭撕所表現的是典型的，是美的 J 是眞實 
的，但並不是現實的任何個別事物 。它 是來自現實，但不全同於現實 * " 

如上面拉斯金所說的希！ |女畔離 像的不如血色鮮麗的英國沽娘的美，卽 M 篇女神雕傈根 
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本沒有血色，只有形髏。也就是大理右的希臟 女胂 雕像只表現了女人形醴的美 ，而舍 去了女 
人顔色的美及其愉 郸多 現實的女人所有的屬性條件>於是薛術和視實究霓 是不同 的束西 ，也 
就是迤術和現實之間有了距離。道«距離〜通去有些美舉家稱之爲「心理的距離」 ，也是一 
種顧倒的 說法。 

因爲現實醜在藝術中，它的典型性加強了 J 它的現寅性削弱了，它是來自現實而和現實 
已有了 K 離，於是它 a 不是當你現實要引起我們的不快之成， M 是窗作和現實不全同的南西 
能切起我們的美或了，所以現實醜得以鞞化爲骞術美 o 例釦«孱子的因爲他的膾相是以 
個別的屬性條件爲*勢的，是異常的，所以是現 胄醜； 不但不會 ?(■■■ 起我們的美威，而且會引 
起我們威性上的不快。 m - 是羅丹離刻的塌鼻子的 AJ 卽是要劁造一個社會上的忠賊樸厚的 
人，碴得同情甚至憐愍的人，於是把場鼻子辑»自然醜當作一掴條件，加在這個人物的 臉相 
上，以強化從社會觀點來看的他的典型性1使他成爲葱術的典型，藝栅的美 。道 參看同作者 
的^一雕像老妓更能明白。^妓逭雕像的對象，是人類自己糟蹐摧殘了的殘渣；原來是以美 
M 的肉瞜爲資本的妓女 J 而^爲自然的法則和瓧會的生活的鞭笞，那美爾的肉體也變得非常 
醜惡了 Q -- 不過正在迓礙得非常，醜惡.的肉瞪上，看得出她被鞭答的痕跡，看得出她是人類自己 
j 糟睹摧殘的典型的形象，美的形象。道兩個例+邋然都是說明着自然醜的 W 化爲邀铕美，而 
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社食襁也同樣地可以轉化篇*«美，原是不用多我的0 

r ^ lr ’ 由上所述，藝術是 A 們龙於31貧的典邀性的聪識的表現，也就瘙很據现 
j 糊 g 定實 的美的法則 J 美的 极源而劁费的0雖 然菘 術美不就是現 實美，但是 # 現實 
^- i 有美的根源然後能創苺藝栴美。 

迤徕 旣不同於現實 J 却 31 枨源於稞實 - V 因此藝術美的主要的决定條件 是兩個：一是對象 

的典型性的深度，二是廚象的典型化的強度。 . 前者是就對象本身而 轮的 ，後者是就作者的處 
理對象而說的 0 

藝術所要表現的是現實事物的種類的一般性3 ss 的本 MM 理； 是它的典型性 > 而不是 
它的雜胤的渾饨的現象。在稞*事物中，各有其特定的决定性強的種類的一 f , 如自然事 
物是槿屬的一胁性，社會事物是階曆的一般性。但迓是現實事物的主要的决定性的種類一般 
性 . °現實事物尙有許多種艏關係，人們 S 於現賢事物 P 】定很嚴格地按照 自 然事物 的種屬的 
1般性，或社會事物的階 層的 1^. 性來把 t 當作對象 p 如竹子可«..^ 作自然，的植物之】來 
看，也可作製造竹器的苽料东湣；石油可以當作邂好的燃料來看 J 也可以當 &然 的鑛物 
之一來看。卽以妣會闕孫年說，也是非常鍺絵钹雜的，道典 'ip 常錯综竣離的社看 M 係 J 使 '人 
們奎於某一現實亊物的認識更是非常睹综抜雜。也联是 S ,， 人們實可以將現»事物餘輪於無 



新數的種類範疇，而槪括它的各種種類的 ' 1般性。 

可是 酱褙 的對象 / 無»作者是從怎樣的種 類範嚯 中槪 括赛的 ，事實上道 對象所 屬的種 
美類 ，庆然 是缉實事物的 k 類，因此遂栽象的典型性，雖然不能使該車物成4現實美，但是它 
不能不 % 在現實中有私相當铤刻的基礎， 有相當 的普遍性，成者齓不能不 滲速 於相當廣泛的 
辠現賁界 o 否則無論如何也不能以 它爲 基礎的屬性條件來將事榭典型化 ，也葳 不能使1:成爲赛 
铕美。所以藝術»象的典 型性， 雖不】定是現實的美的事物的典型性 J 但須在祺實中有相當 
深度的典型性0 

對象的有相當深度的典型性，雖是藝術美的一愐主要的决定條件，却只是初歩的1梱先 
定條件，而不是惟1的决定條拌。藝栩不僅是對象要有相當深度的典型性 J 尤要使迸 蔚象的 
典型性強化，使遺對象能成爲藝術的 典型。 逞就其在認識通程中來說11方面是槪括同種類 
中以苺典型 i 爲基碓的或和道典型性相關聯的特欲，也就是以逞典型性爲基礎，而使其他的 
屬性條件都從屬於它，都集中於它；另一方面是將非典 SS - 的及和#型性無關的或不一致的屬 
性條件捨去 J 於 I 可以構成一悃典型的形象。不過每僅僅是一個美的意象，而不就是 S 铕的 
形象 0. 道種意象在主 KI 方面 E 是美的創造，但在審觀方面尙不是《術品，也就還不饊有藝術 
ZZ 1 一美 o 藝術是 S 祺由表現 H 具，將主觀的美的意象表現成爲客觀的美的形象。來就是彫豫 
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的萆葛，但 It 術的表現遇程芩 是篇飩的犖篇通程 j 也是創造的迪程，卽是在表現過程中尙須 
將® 象的典型性強化。 

嚷現®程中的將典型性強化 ，是一 方面將典型性及和典型性穿關的屬性俺件盡最地表現 
出來，凡所 r 現的是和典型性有關的或一致的，男一方面是將非典翌的及和典型性無關的或 
不一致的都盡輋地猞去 。於 是道典型性特別鮮明而凸出，也弒是势象的典型化速到 了相 當的 
強度。道樣的針象，才能成爲客觀的可成®的典型的形象的道時候才是藝栴的完成，也就是 
藝術美的完成。 

正因爲藝術能將對象的典型性加強，因之現實醜得以美化 "'而 現#中低敍的單象美 ，能 

在*味中成篇高鞍的。 , 

對象的典型性的深度，雖然關係於現實美 j 但並不限於現實美，。81實美，典型性大致是 
有相當的深度，但現實事物的典型性的 有相當的滦度 不一定就是現實美 ，相 反的現實醜的事 
物的典歡性也是 有相當 深度的 。例如 HQ 的精神勝利诂性格的典型性，在現代中國便是有相 
當深刻的社 會极 源的。 * 象的典型性的深度雖是現實的，而^^對象典型性的深度的認識， 
却是藝術家的一種努力 。至 於對象典型化的 強度， 則主要的是在於作者的努力。因 * 可以說 

藝铕美全係於菘術 家的劁遒。 





?£« 美 ~ 總而言之，藝術美的极源在於現實，而不荘於現實之外的什麼觀念世 
的特~界。當然許多兹術瓿队現實的典型爲基礎，而軚術是將現實的典型更典型化 

^-1 了，也就是藝術美比 之現貧 美是更高敍的。至於現實醜的通過藝術而典型 

化， W 變爲«術美，於是性質也不同了。卽現實美之成爲藝槪美 J 兩者之爲美也許只是 fi 的、 
差異，而現實姻之成爲，藝術美'兩者之晛 a 有费的不同了 o .. 

旣是一方面决定於客觀對淡.的典型性的桀度，另一 方 面决定於主觀對於街象的典 
型忆的強度。也就是赛術美是史定於作者协主觀盹齩亂和表稞。作者一方面是齔會的人-另 
一方面是恭滿美的創遺 f 。就故各作社會的人.來說，他是規龙於階層的一般性 ，他的 認識和 
表現也就規定於他的階».-'的1般性\也就是麩術美規定於階層的1般性。而就作者是藝術美 
的剌酋者來說，他是社曾美和藝術美間的1座插梁，£術美實是通遇作者迄座橱梁由社會美 

I I ■►■■- 

而發展起來的。猶如 ， ft 會美是通過人類那座橋梁电自然美發捤起來的一樣。 

藝栩美固須有客，顧現'實的根源，而主要在於作潼主觀的加 H 0任何現實的事物只是藝術 
的素材>而藝術美是它們的典型化，也就是現實的改造，現實的理想化。就迓一點說來，迤‘ 
栴美不同於自然 美和瓧 會美，自然美和瓧會美是現實美，而海術美是理想美 a 运是藝垴美的 
特性之'。 
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因爲 蠡術的將現實典型^，雄是一種對於現货的改造，却不是 * 正的現實 t 物的改造 o 
這锺改造是直狻由於意諏的要求 J 不是由於外在的要求 o 就笾一點看來，藝榷的刺造， Hfi 然 
如過去有 些莓術 埋論象所說，是一個意識自由的&界 c 我們知道自然美是自然的必然。赴# 
美雖*透着個人的童 Af 由，但是主要的是赴會的展史的必然；也耽是說，從美的產生佐件 
4署，一切現實 美的產 疰都是審«!的必然 ，不 是根據美的 想通而 劁菹的，篇着势的目的而產 
生的 。傕有 #術美便相反，是极據美的越發而劍造的 J 爲藿第的目的而產生的，也就是*铕 
美是人們意志自由的劁作 C 道是*栴美的特栓之二。 

由此*術美校之自然美或赶會奢 ，一 般地鼢是蒔轾的 o 

r 

不»道*的所爾 J 雖是指美的創逭的藝铕，而道種美的 劁萤 的藝锥，货是 S 識中 5 r 
實改 —造的寒寫，也就只是現實改埴的影慄，不是典正客麻的現實改造。當■然渲 種現 實改逭的 
影像/是推進 眞1 的現货改造的一契機，卽由此可以向前狻展而進爲典正的 . S 實改造，更高 
鈒的美的钿造，更高敍的藝術，道是骞铕的道路，也是導 撕家 的道路 1 
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奥 第五竃獒感的植類腧 

# 美成在本熨上都是美的觀念的自我充足的欲求，由美的事物或其睾尊得以滿足，眼到起 
的精神的愉快。但是根捶我們自己的綷驗，知道美威也遼是有種種不间 ，也 就是還有種類之 
別。 

f 現在我們便要考磨美 ffi 的 M 類。所萌美成的種類^是不是和美的 a 類有势應的闕依呢？ 
不是的，美的種類固然影霉着美成的種類，但是】切的美威 te 都是1種精神欲求的滿足；；而 
一切的客觀的美也激是同樣的滿龙這種稍神欲求的對桊 J 雖1 對象的美 ，有的 是冻接於現 
象箱«的，有的是骑係於事物規律的，而背偏 於玫性 或偏於智性的傾向；但鄺是直接訴之成 
性而間接爲令性所把撞的，因此可以說，美成的棰類和美的種類 f 有嚴格的 S 應的躕保。 

美玫的種類之別 ，肤不 是由於它之所以爲美成的本質有所不同，也不是由於它之所以螢 
生的根據之美的種類的不间，那麼很®然的，是由於美的對象和美的期念結合時的形式的木 
225,一同。道就是說，*美的■對象的爲主觀的《識所認譎，1則差通過成性作用而進於知性非用、二 
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I 則是該對象當作美 w 事物被鼸譎，同時也是當作現*事物被雜譖 o 也就是鞴， 美的 ® as 
■决不是如有些莓美學家澌謂，是非成性的，同時又是排除替性的；美威的 ».# 也决不是如有 
些鬆美珙家所說，是锎棄一切實際的意義，而成爲》 立 ft 緣的 c 因爲美的餺譎邊 程是由 成性 
作用進到智性作用，於是在智性階段發生美成的，未必在成性階段1定發生與美威」致的快 
威；而美感的凿象麻當作美的事物 X 當作實際事物被 ®a J 於是 t 的美固 ffi 叫我們發生美成 
的偷快，它的»瞭事物的意義未必一定叫我們發生和美成一致的倫 快。 

■總之在美的數象和美的觀念結合時3發生美 ffi J 同時理發丑 ffi 性的 J 智性的及成倩的種 
種伴隨的條件；反通來說，由這些伴睡條#而致有植棰不同的美成。道樣說來 .，所 諏美成的 
種類，不是由於美感的本質的不同 '而馮由於美感的形式的不同 J 於是所謂美成的種類 J 嚴 
格地耽，只*美欧形式的種類 C 

道樣的美成的種類 J 因伴 ffi 的條件的不 k ,而有 f 組不同的美成。 第一是 雄摩的美成秕 
秀婉的美成，第二是悲劁的美感饰笑劇的美成。現在分節雄之。 

第一節 雄偉的 姜底和秀婉的真靡 


4 



銪 我認爲美成的種類的第一组，，就是雄偉(或稱崇高〕和秀婉5或稱* 

的一美) 。道 種看法，在一般人定要覺得黧§0因爲律來盼美學家和藕嫡理論 

® 家，往往鞣 爲雄偉和秀婉是美的 mlf 。不* 如上 所說， 舊美學家和蘚铕理》 

:家，大都以爲美是主觀的，不是客觀的，鸷於美成和美混同不分，因此他«的諭美，其實不 

h * < ■ 

奉是美論而是美成醱 ，，也 因此他 fl 的論美的種類 > 其 V 不是 美的種 類諍而是美威的種類綸，，另 
是他們雖否認溶觀的美，却不能撤底地否越美的客麒性 ，因此 在諍美或作論舞降，却 
爲美的客觀性所牽制，並不能正確地 綸證 势成；也因此在翁美成的植類而當作是靴美的種類 
時彡也爲美的客觀性所牽 . 制，也不能完善地論®美成的種類。 

雄偉和秀婉，是康德以來的許多美 * 家，* 了不少腦力論究過的。朱光潛 Jllj 稱爲阐牲美 
奥柔性美來說明，並引睡從前文聿瘃的話 ，以 表示此耽是我面古已有之的，但是我趄爲他們 
的所論是培珙的。 

因爲美暴客觀的，美的银類的决定條件也 JR 當*客親的，？反之事物之在我們覺得是雄像 
或秀婉的决定條件，則不在於客截事物，而在於主截意識，假若道 m 者是不同的範疇，它們 
决不是美的種類-而是美成的種氟0 

2271 轼潸奮 美學家是怎樣的論證雄偉和秀婉吧！ . 
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形而上舉： ES 美事家中，有的承想美是對象的爲性條件 1 故也有的 要從對象來規定 雄偉 
與秀琬。如康德認爲雄偉的特性是「解 銜大 J ,11切東西和它相 比都現得渺小； 只是他所 
謂緝對大 ，不 僅是指數最的，體槙的•，同時也指梢力的，氣味的；人捫對着雄掾的事 物時， 
心裏發生一種 r 餮時的抗拒 J 。秀婉則相反，始起儉快的成掎。康德的道種說法 j 影 
審於後世者顧大，許多形而上举的美畢者大致都承繼了他 ig 铺辑法。 M 篇奇怪的是在主要痛 
向上是屬於心理學的美學派的盧»卡爾斯基，獨於美的棟類上也 探取道棰銳法 。他在 「實證 
主義美學的基礎」裏曾說：「祓們如果分析雄偉的槪念，大槪就會狡見所謂雄瘅 的東西，就 
是它那中間宏大的膾撗，空間或力量 J 爲非常單純的原埋所秣一的現象 」 C 

但是廉德的所謂絕對大，只能是抽象的思辦的東西 J i 則 f 在的具體 的東面 ，一切 
實在的具趙的東西只是相紫大，也不能表示絕射大，所以康德的說法是會漏洞的。 t 納卡術 
躲墓雖只銳「宏大的瞪槙，空間或方 flJ J 但是道嫌檀，空間或力暈究鸯篆怎揉宏大才是雄 
障，也是成問遛的 。譬如 丘垤篇小，泰山爲大，而華山更大，推而廣之予宙瑚肯不知道有 
多少叉大的東西，我們沒有法子發見一侃客觀的檩準斷龙是怎樣宏大才是雄偉 。而且 卽以大 
小不同■的兩種東西，純客觀的對比來說，宏大的未必卽是戏 f 詆爲雄偉的，校小的未必便不 
是我 1F1 詆爲雄障的，譬如§的窈窕明# ，其 體檳實大於我們衝太陽多少倍， Jfn 我們無不以 



新一太陽較明屋偉； 又如 山—较的斷岩爲宏大 j 而當我們身 ® 斷岩以蜃峨帽，方 

無不以斷岩较哦 I 雄摩 * 由此2事物的被雪雄摩或秀婉 i 决定的棟項 J ' 不是事物老 

美身， I 主败的 I 。也 f ? 所爾—或秀 1 st 人而說的又是 S 美— 物之 1 
障或秀婉的標準 ® * 

* | iilf -^ I— 、 —SIls 所 

產，其中； K 盡且袭1§移人的， I 荔 f 和秀曾特 性也1 菜 S 。 

的代表的意 見是&篇「深的成情中故 特深者輿氣 »,成情中的特大者 3 結合 的成佾，就 是雄 
偉^ a 锖 A 偉不 II 別的深所結合的某裡特 别的人价的偉 大之疚—了人 
格 的偉大，由感 情覽作 用而移 入鏊 象畤，我 W 方才把嘗 對象 叫 蠢偉」 。「鰲以抗 
爭的因素爲 S 心，秀物則與之相反，雲 I isT 但是威情移 入說的 篆英原是 
錯 I 我們上面 -1 0因此根據 II 舆秀婉之別，銮免於震，蛋可以想 
像 博到的 。我們並不否蠢偉和秀婉是和威锖有贿係的1也不畧心理學的美— ffi 1 ® fi 
上校之 f is 肩者雲3些^是 如他們 的所謂 「最的 或情」「深 »' 成情和「人格 
1情」等含渾 I ，當作科學&用 Is — ， 究竟 I 少確切 的含氣 4們不得 S 
8 | 疑 i 實上 他們是以抽瘡感情一 —解釋 實際的成情的 I ，雄然煞 It 可 蠢木濟 
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^ 我對於雄偉和秀蜿的潸决，和他們兩派都不 相同。 
i 枝 I 船一 我認爲雄偉和秀蜿 i 由於客觀的美和主觀的美的觀念結合時而有的形 
b ^ rh 式上的不，同0也耽是_和秀婉，旣不，能是形而上、學的美學？樣單由對象 
的 f 條伴來規定 >也不，徙如心理银的美舉者一樣單由^的成倩】般來規定。 

人類的精冰作用是非常微妙祓雜的， f 對於任何糖神現象的考察 J 不得不注意到相關 
的各種精神稞^。美威是1種精神欲窠滿足的偸快，但逭欲踅的滿足，得通過其他生翎的或 
心理的除阼，並影 ' t 其他的條件，因此美成往往不是 S 純的美成 o 美感主要是由於智性作 
用 ，但首 畜以成'性爲基礎，於是成性的快和不快便谰係者美成。 ' S 次是美砹的封象旣是具 
體的客觀#物或其皋寫^ S 對象之於我們，决不是襯念論的美學家所說®立絕紙，被割棄了 
一切駁 i 係和其對主觀的意義，於是在我們把握這衡象的美時 J 同時並認識 TM -' 揮關係和 
意義。而且當作對象的事物的美，和其客覜關係及對主觀&6意義，原是不可分的 ，雖然 它的 
美尙有他當作美的獨自性-但如其的 Ji 性條件不是各別的存在。於是^的美能引起我們的 
美 gc ' rftl 它的其他的 m 性條件，關係和意義，尙能引起我們其他的精神的 反應。 

也孰是說 J 一個美的客 觀事物 ，對我們是笮兩重性的 ，它的 當作美的事物，能引起我們 
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的美成彳除此之外， { b 尙是實際的客觀事物， S 於我們尙有其他的意義。於是美的事物， 3 
方面晷美成的對象，另】■方面又是其 I 精神反應的對象 of 美的事物是有每兩重性的"因此美 
成不能是單純的美威，也是兩重性的。它是美成，但一定伴隨着其他的精_的反應，伴隨舂 
其他的情感活動。於是美政和其他的精 胂 的反應，其敝的情疫的活動是不可分的。雖然美成 
的當作精神活勒是有它的獨自性的，但和其他的精神的反應是同起同在的 d 因1 當然.其他的 
精神的反應 便影銮 着美成，滲透着美威 . ° 

由於道種開係 J 美感的形式才有不阆，而雄障和秀婉 >則1 威形式的雨潘 匍。 

現在我們 試一 考察雄瘅和秀婉。就其街象來銳，任何引起雄偉或秀婉之威的對象都是美 
的，雖然過去有些美，學家賫認爲雄像之成是和美成不同，但現在 B 沒有人作如此想的。因爲 
都是美的，也就都能引起美欧。而且 t 是美咸的對象，同時也還是 j 際的現實事物，於是 tb 
給予我們美感 ，同時 還引起我們其他的精神的反應，也就是說 ，雄 偉和秀婉都是由於對象的 
美使我們發生的美感，而其所以有雄偉和秀婉之別，主要卽在於道棰伴隨的跋情的不同"只， 
是它是實際的威惜，故不能如心理身的美學家 J 樣由柚象的成情一般所能規定的0 

― ? 和一。 美政 ® 式的不同，旣然是由於美的 衡象的 當作實際的現»事物引起的成 
一秀婉的一性的和其他稍神的反應的相異 。成 性的反應形式雖然很多 J 大別之不外快輿了 



tt 類隱的 e 美章五苗 


2i2 


、 W ^ W 不快；其他 精神 的反蓽形式*然很多，大別之又不外是逆受與覼受。而威性 
、的 Hoii ^ ils 0 詩的反應大致又是有 K # 期保的，«成性的反應是快戚 »-, 其他精貨的反應 
大致是雇受的1齓也的反應是不快時-其他精神的反應大致是逆受的 a 因此庚泛地 K J 成也 
的快適也是】種精神的顢受反廉，威性的不快也是 一種稍 神的逆受的反應。所以總而言之， 
一般的所 II !美或，大致伴隨着兩類的精神反應， t 是伴隨着逆受的精神反應，二是伴 a 着 Ml 
受的精#反應 。由 道兩植伴蘭的砝阵不同，叫我 flft 得是兩種不同的美成。 

堪两類伴随的稍 神反應 的不同，則是由於對象的铕種剌激形式的不同。對象的刺激相當 
強大時，引起的精神反應 i /受 的 ，，剌 激相當柔和時 J 引起的精神反應是瓶受的。所 拥相當 
強大或柔和，顳然是»主觀精#而言的* '也 就是以主 觀精 神篇槺準 ，而 不是以 爲揉 
準。 

^ 不通所謂伴 M 的精#反應^主要的不是指成 ft J 而是指成佾。於是所爾贘受的補»反應 
就是心理狀態激#激快適地容受，其最初形魈則是朦臛的悠遊舒適之贤，更滦刻化時 J 便是 
實際的欲求或愛憐等成情；反之逆受的精神反應，其最初形魈則是朦 M 的颸逍緊張之成，更 
深刻化時，便是實際的悲哀或恐怖等威情•，就是心理状態對剌激「薷時的拒抗」。 

伴隨着道兩樺精祌反應不同的美感， M 它捫各自的南重 性來說，卽是 就美 成和其 伴 ffi 的 
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精神反應來說，勘然是兩槿不同的搁係.。美成和其伴隨的精神反應是 m 受的時候的兩重 
性是一致的，也就是兩種威情活動是和諧的；反之美威和其伴随的精神反廂是逆受的時候， 
它的 兩重性是不一致的，也就是陏種威惝活觔是矛盾的 o 因此我們若把美威的活勁看作是如 
有心埋皋的美學者所謂是 r 混合的情緒活動」的話，可以「說前者是調和的混合情緒活動，而 
後者是承盾的浞合情緒活勒 。於 是所箱秀蜿的美成枒是調和的浪合情緒活勤 厂 而雄障的美威 
就是矛盾的浞旮情緒活動。 

道尉是軚，秀婉的嘆成，是美的對象旣引起我們的美感的倫快5又引起我們或性的快成 
或其他精神的愉快，於是全睢銳來，钸是渝快的，一致的 ，調 和的。而雄侓盼美威，是美的 
對象一方面引起我們的美成的倫快，另一方面又引起我 eia 性的不抉或其他精神的不快，於 
是全槪說來，雖然是美威的偷快強烈，起遇了那種不快> 但在接受逭剌級的時候，是拒抗 
的 JiE 亂的，矛盾的。 

所謂雄偉的美戚伴隨春槠眸的逆受的反應主要是政情的不，快，但只 昼如上 所述的壓迫緊 
張之成。若是實際的悲哀恐怖等感情，在實際生活中往往是要克朋美政的，起越美威的 J 也 
就是在锺時候，美威是&消失了。 M 是在鶸*中，因爲»象的現 * 性被緘少了 ，被 削弱了， 
一雖因此肋發§際的恐怖珙悲哀 j m 是不會克服着美威 。於 是道«美成依然存在，却和我們 





2341 道虏所我的雜偉 ，性® 多少有 點不同 7 0 

所爾雄偉的美威和秀婉的美珐，實摩躲來， jia 昼怎楛的呢？ 
j Sj | 钱一 在奇峯突兀的懸岩絕 alw ，百尺飛轚，*震若雷，我 fl 在 lg 仰眺望，道 
時若能發生美®，俾是雄偉的美成。又在«波鄭鄺的淸溪曲澗之中，數株垂 
提，陰影輝映，我們在挝步間看時，若能發生美成，便是秀婉的美成 ◊我們 轼】分析道兩楢 
美感，便知前者是因爲伴隨着不快和逆受 的精神 活勤，卽山形的崔嵬，水聲的宏壯，我們在 
瞻袅時 > 耳0都受強大的剌激，心情也緊張典» ，而發 生所爾「霎時的拒抗」。後者則是因 
爲伴随着快成和順受的精#活動 j 卽水波樹彤給我們的刺激柔弱 j 使神經不用緊張，心情非 
常開適，而叫我們接近想探一探水的搵柔，摸一馍樹葉的光潤，甚至想捉捞着水波榭 
影。也就姓前老是美成與實際刺激引起的政情是矛盾的，而後者是美威與實際剌激引起的 
成情是調和的。至於藝術史上一般所共認的杯謂：米克蘭傑羅< MIAnto ) 的作品是男 
性的，拉飛爾羅 ( Riselo } 的作品是女性的。蘇東坡箣，如澜西大漢，抱鋇琵琶執鐵綽 
扳，唱大江束±;柳省卿詞，只合十七八女孩兒，執叙牙板，歌鍚柳外睃風殘月"這意思也. 
軚是說，前者是雄偉的 > 後渚是秀婉的。究其根柢，無不是由於一則所與的美感同時伴隨着 
逆受的反應，一則是美成伴隨啬順受的反應。 
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秀鞠 的美成，主要是 精神能自然通應於迓楝刺激，也就是主要由於在曰常生活中粮神 ti 
ffl 於這 M 刺激， ® 此秀鞠 的美 威雖 然是柢術美也能引起的> 而由视實美引起的被多；換言 
之，我們日常生 活柽驗中所謂美的 ，多 是能引起秀婉的美成的。反之雉偉的美感，主要是精 
#不能自然地適應於道棰剌傲，也就蹉主要由於在日常生活中精#不償於道樋刺激"由&锥 
偉的美 成雖然也是現實美所能引起的3而 由參 術美切起的較多 J 換言之，游術中能引起我們 

雜偉的美成的，而在日常生活經驗中往往不覺得是美的。 

因爲如上所說 J 雄偉的美威的對象剌激強大，於是 M 起镝#的逆受的反應、也就是發生 
1 M 和美或的偷快不一致的或情，运種和美成不一致的成情若是強於美威時 "美 成使被克服 
而消失了；若是刺激的強大不麹，又不能發生雄偉的美威，所以■現货美少有能引起雄障的美 
感的。反之在藝铕中，雖然就姆象 來鞑， 應當就是現資中刺激強大而不能引起美威的對象" 
但是在藝術中因爲現實性削弱了，典型性珐化也就是剌欲削弱了，美增高 T , 所以1他 
的精祌的反應不能克服美成 ，於是 ffi 術美多有能引起雄偉的美威的。例如看見】 1)8 活的老 
虎，引起我們的恐怕之感完全 * 服着美感，我們只有恐怕之成，沒有雄障的美威。反之看見 
一偶®的老皮，引起我們恐饰之感不能克服美成，發生含有膝瞌的恐怖之成的美成，便是雄 
一庳怙 美感。 T 
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也葳是說，對象的刺激引起和美跋不一致的精神反應，只有在膝朧而無力的狀 ffi 中，它 
不能克服美威，反而洋®美成而成 萁雄偉 的美成；假若 t 是鮮 «. 而有力時， t 便能克服美 
成，使美政涫失。反之對象的刺撖引起和 *'ffi 1致的精#反應，乘是相赏蛘明而有力的狀^ 
尙不削弱美威的愉快，有時倒是加強美成的偷快。不通若是起過了某種限度時，美成校 
之那種精神反應絕對弱小，那也不能說是秀婉的美戚 T .0 

t 蘇東坡和客第一次泛邢遊於赤壁之下時，「白 B 横 il , 水尤接天，！^ 一《之所如"凌 
ffi 頃之茫然 J ， S 種月蕗水天渺茫無際的自然美的景色，铪他】 種不 S 常的劂激，便他發 1生 
美威並伴隨一種和美成不一致的心情，就是他覺#「浩浩乎如通虛御風而不知其所止 " S * 
乎如遺世獨立羽化而登仙」 ，'換 句話說，道是一種「茫然不安」的情緒，因此而終於「哀吾 
生之領臾，羡長江之無窮。」 a 是現»美的雄偉的美成。 

而在他第二次遊 -# 壁畤， rM 巉巌，披蒙 茸，® left， 登虬龍，镂棒觭之危巢 ，脩 睇夷 

之 g 窝 □. 剷然^啸，草木■震動，山鳴谷應，風起水湧。」這® 現贲美 的景色，不但引起 

了他的美或，同時也引起了他「悄然而悲，肅然而恐』到最後 IW 是悲恐克服了美感"叫他「 
楝乎其不可久留 j 0道時已消失了雄厣的美威 o 不遒在他遊後的 M 愴中，現寊性已經削弱， 
悲恐的實威 a 終減低，這 自然呆 色的影子反而鼓勒他寫了道篇 M , 道篇賦中的美的最色X給 




予我 fl 美®，因此它能膾灸 ^ Ano 這便是現 * 中不飽引起美成而在麻術中 ffi 引起雄 » 的美成 
的一佃好例0 . 

艫之在現 * 中引起雄 a 的敗受的反癱 H 至克姐美成的對象，在籌掩中因其猓實性削思 
了，却不 16 螢生推 錐的美成 0 反之在現 * 中引起 w 當的翳受的反應而強化美成的»象，寒寫 
它的瘭術却可能滅 E 5 秀嫌的美成，至少是秀 M 的美成可能不如現*美的鹣切 o 攉 種事資 ，正 
說明者籌術美的雄»的 II 成，高於現實美的雄侓的美成；現資美 的秀婉 的美威，珐於 德侑美 
的秀婉的美或 。而 自然主義的«栴理： i 家如拉斯金及一般的人 J 只以秀婉的美 成爲判 別美的 
基增，因§往親 ffi 爲藝栴美低於自 然美。 

第二節悲崩的姜戚和笑劇的姜戚 


|諡!1 


美成種類的笫二組，是《劇的美成和笑«的美成=道第二辍和上述第一 


啪； K 癌一妞是冻切期»的一個體系 J 只是箱圍省點相差而 a 0 a 就是珑1*庳的美 ffi 

形式 


r —4和秀婉的美成是埂資美和籌 铕 美都能引起的，堪連要銳的@|«的美成和笑期 
| 的美政，大致說來不是現資美所能引起的，而是《«美供充了的美成的形式0卽在藝術領« 
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中 ，由於藝褙 美對現實美的特性，由雄偉和秀婉擴充了兩種美成形式：雄庫以上的卽悲劇的 
美烕，秀婉以下的卽笑劇的美或。道 M 植美欧雖是由雄偉和秀婉擄充的，但在形式上 已有關 
著的不間，故我銶爲是雄偉和秀婉以外的兩種美威形式，只是它們的當怍美威仍然沒有什麼 
本質的不同，而丑悲劇的美或中便可以含有雄餚的美感 ，笑 4 H 的美感中也可以含有秀婉的美 
? 

從來的美學家雖然往往論到雄偉和秀婉，可是少有 fir 到這二者之外佾有和它們相似的東 
西；_也有些藝栴理論家論究過悲劇的美感和笑劇的美威，却往往不知道它們和雄偉與秀婉是 
相似的東西。 

悲劇和笑劇，原是表 禺悲哀 可憐的事和滑稽可笑的事；人們看悲劇或笑脚，應當是覺得 
悲哀可憐或搰耪可笑，爲 什麼又 #發生精神的偸快之成昵？道是從來的美學寒及藝術理諭家 
费了不少腦力 ，耗了 不少心血，而竞援索不 a ® 緒的。，因此關於道方面的學說雄然顔多，而 
値得我們介紹或必須介紹的實荘無有。 

美政的發生 ，如 上所述1注往不是單飩的美成 J 而伴隨着其他的成 佾。 a 種成情，有的 
是對於強大剌激询逆受反應，當它在意識中是膝腩而無力時，便發生雄偉的美感；有的是對 
於柔和的剌激的順受反應，當它在意識中是朦腺而無力時，便發生秀鞠的美成。不通 SS 主要 



新的是指對現實美的美成 。現 實美固然伴隨着實際的剌激，且必須逄過»些實際的剌激的成 
I 受，才能發生美成 j 因此對现實美的美感 J 自然伴隨着其他逆受的或順受的精神反應，若是 
类這種精神反應鮮明而有力，美感便被克服而消失 。但® 墒美則是現*美的改造，與現實美是 
有距離的。卽截術美不是如現實美伴隨 着寳際 的強大剌激，它的剌撖部分、的依然強大，但部 
» 分的被抽柒了，於是酱栴美的秦成也不是如現實美的美成一樣，容易爲伴隨的精神反應所克 
服而消失。1縱然伴隨着逆受的或順受的精神反應是鲜明而有力，但是 } 則由於現實美和《 
铕美的距離 J 反映成爲現實的美威和藝栴的美成的距離，也就是藝術的美感哗隨的精神反應 
不如現實的美威所伴隨的那樣眞切，觜際0二則由於藝術對現實的改造，：@美餃現實美爲 
.高，美成也加強，故现實美之不能引起美成的，而蒭術美能引起美政 O 

例如後亦壁賦中蘇轼的「挚棲«之意麇 ，俯 调夷之幽宮 ，劃然 長啸 -S 草木雳勤」 >便 「 
悄然而悲，肅然而恐 J 澳乎其不_可久留 J ;璀時現實的剌激對他過強 J 使他發生實 際而典 切 
的 r 悲」和「恐 j ,克服了美或，而 r 不可久留」 o 但我們讀後赤壁賦，知道蘇栻的當時的 
「蝾棲鶬的危 m ， w 调夷之幽宮 …… 」和他的「佾然而悲然而恐」 ， 也發生「悲 」 和 「 
恐」之威，然而並不是一種眞切的實際的「悲」「恐」，而是一種抽象 T 的「悲 j 「 恐」， 
找 | 因爲在後 赤壁賦 中的事物之可「悲」與可「恐 1 —.的許多實際的條件铵抽象了 ，雖然尙能叫我 
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ffl 發生 r 悲」「恐」之威，却不是如蘇軾當時的 -悲」「&」 之 鉍釣 實際而 美切了。因此 
我們讀雀 赤鳍賦 ， 一面發生「悲 j 「恐」 之成 ，一面發生美政， 而且美成強於 「悲」「恐」之威了 o 
現在我們所論的悲舾的羌欧和笑劇的美成，便是道棰伴隨的精神反應雖 然鮮明而 有力， 
但不。 能因此 而被克 服以致 消失的兩美種美跋。 

悲划的美成如上所述，是由雄偉《充起來的，是雄偉以上的美成 ，雄錄 
#«_的 | 是由於美的對象的刺激強大'引起伴糙着朦膜的逆受的精神反應的美威；而 
lu 悲劇的美威，則是由於美的對象的剌激更強，引起明顯的逆受的精神反應 J 
但因萁對象是高极的嚇術美，引起的美成更強，不致爲逆受的精抻反應所克服而消失，故农 
然發生美成。 

在堪*我們要特別躭明 J 所謂鮮明的逆受的粮神反應，大致銳來就是一切和美威的倫快 
相反的情糖活動，道種精神反應本是很 多的， 如悽愴，恐怖，悲哀乃至政覺的不快都可以包 
括在内，而其主要的，和旅快正相反對的則是悲哀。美成往往伴稹着其他的精神反應，是混 
合的情 緒活 »，其一個則是伴隨#正相反對的悲哀3故形成爲一«特殊的美感。悲哀 
和愉快在形式 -1 雖然是相反的 ，而 在悲劇的美或中却能铳一成篇強力的美威•，原 因爲由« 
栴所引起的悲哀雖然鮮明而有力，但茈不眞切 rfn 實際，反而可以加強美 成 o 道種道埋 ，就好 



比在白柢上 加了 一 個黑點，反使紙現得更白，在大火 上醑 了一點水满，反使火燒得更 ffil 
樣。 

悲劇的美威，就一方面說，是由美的對象的剌激強大，而引起逆受的精神反應•，而就另 
1方面軚，£種逆受啟粮神反應，不僅是朦朧的心情緊張典啻，而是#明的悲哀。因此它县 
雄偉以上的。我們若用筒單的文宇 來表示 ，可以說是悲壯的 o 

悲_的美成固然主要的是伴朗者悲哀，但不〗定只伴随着單輔的悲哀。原來悲哀的心情 
也往往伴隨着恐怖、悽 熗或 崇敬的成情 。在 雎磨的美成中可以伴隨朦驄的货哀、恐怖、悽 
愴、崇敢的成情，而在悲««的美珑中，也往往於截哀之外，尙伴明着恐怖，悽愴或崇敬的成 
情。因此悲舶的美 ffi J 又因其 所伴隨 着的®種威情的不同，而有 S 怖的悲劇的美成，崇敬的 
悲劇的美成或悽馆的悲劇的美成等。«|之悲劇的美籤是情緒更祺藉的美成0 

BB 於悲劇的性熨知何，我們在逭裏且不詳及 J 但是1切的悲劇的所以爲悲劇 ，則 在於它 
的藝锖美旣能引起我們的美 ffi J 叉能引起我們的悲哀；也就* K 能引起我們伴隨着悲哀的美 
威 。可是 能引起我們悲«的美®.— - ES 者耽悲壯的美威的，却不是只限於歃_ ,至少是以摹 
寫瓧會美爲主的文學各部門如詩瞅小說，都能引起想牡的美成。 

悲剌的美成因爲是伴隨着正相反對的悲哀之美成，以至其他的情豬活勘，不僅不能克服 
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美成，反而足以加強美成 ，逭1 則可以證明對象的美是高敍的，二則可以.證明逞種美成是最 
強烈的， 4 深刻的，因此若說秀婉是日常生活中美感的主要形式，而悲壯^^悲劇的美或， 
則是數術的美成的 .* 要形式 < 世人但知引起秀婉的美威的事物爲美，而偉大的文學家往铥努 
g 引起悲壯的美珑的£術 O 道一點垦隹得我們特別注意的。 

上面曾 K : 笑«的美或是由秀婉撕充起來的，是秀婉以下的美成。秀婉 
™ 的1是由於美的錡象的刺撖柔和"引起伴颺# 膝颼 的顆受的精神反應的美威•，而 

I ™ - i 笑劇的美成/則是由於對象的刺激更柔弱，引起過度的頓受的精珅反應，道 

_ 

在現實的對象時則不會螢生美或的，但因爲對象是藝術，美增高了，現實性削弱了，故尙能 
?r 起枏當的美感 o 

在遺裏我們要特別說明的是，所謂膜驄的順受的精神反應，是在萌芽狀態中的欲求或爱 
憐之佾 J 道種精神活動和美威的偷快是一致的，甚至可以加強美或。倘若欲求或愛憐之倩昏 
鮮明而有力時，則美威被克服而消失，因此現實美的美成，不能有伴鮪着鲜明而有力的順受 
的精#反應；同樣在«铕中，因篇藝術和現實的距離> 也不能引起鮮明而有力如現賓事物所 
能引起 I 樣的類受的精神反應。不過人們的欲求或愛憐之情，在被阻礙 ffli 不能鮮明而有力地 
表達出來時，却可能取 灣曲的 形式呈現3因此俗語有謂「狐狸吃不钭葡萄便銳荀荀是酸的」， 



道句話倒是人們的自白，而不是狐狸的心理。不過 道 種心理，雖由欲求或爱憐之情蠑化而 
來的 y 却仍是強烈的實際的成情它會克服對 31 實美的美成；至於貉術則又不能引起伴隨這種 
實際的成犄之美成。只是 S 種心埋有一點可以注意的，則是因欲求或爱憐之情，螢展到另1 
S 埔時 j 成篇*於對象的街然 的批制，嘲笑 ，戯 弄。 

在秀婉的美成中 ，欲 求或 爱轔之 情是茫漠而不鮮明 M '> 但也典 於»象不 免起撫 弄之念 J 
如看見水中的微波樹影不免想撈起它來，看見可愛的小孩子不免想捏它一把。道種傾向的發 
屎，.到相當階段却己*質^而成爲對於對象的噺笑、 II 弄，不遇兩種成情性 ■« 雄不苘 - V 根源 
上尙有相通之處。 

我們上面所說笑劇的美成是由於》象的剃激非常柔弱，引起遒度的顒受的精种反應0換 
言之象，的刺敢旣是柔弱 J 我們的意識成受它時 ，不 但不緊張典奮，而且有相當的餘裕， 
能對它批判；间時剌激非常柔弱的費象，則是低於可费乃至可 *.. 的範6，而是可輕可鄙的事 
物，如裕語所謂「 S 當萆 J 之類时俯形 J 便致引過過度的顒受%反應，而生嘲笑，戲弄之 
成 o 适種情形荘現實生活中誠然發生 *, 稽可笑之成0但是不會發生美或的 ，不過 在現實生活 
中，1則因«缉種佾形是典型性貧弱的，美是低孩的；二則因爲滑稽之成是鮮明而有力的， 
因此克服了美成，於是現實事物不容易引起笑劇的美或；但是在游徇中，則税實性削弱了， 
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I 美增高了，它*依然能 引起艙 烈的# a 之成。但是究霓不如* 實事物 引趙滑之威的實麇而 
其1 ,於是它不霣克 B 赛 ft , Bft 而有伴 K 着洧稽之威的类威 。悲 劇的美成若是用悲壯兩梱 
字來說明，笑 JR 的类成芎以 用滑* 爾偭字來指出其特» 0不鼉現實事物的滑稽之成往往是和 
美成無嬝的。只是笑 JH 的美 K 必袢典着滑葙之成。 

鷗於笑 S 的性貧我們蓮裏也且不 tt 它，但是它給予我們的剌激 J 不夠使我們緊張興金， 
我們势它的畢物不作期待，也不予同*，於是*賺有飴祐 S 它批刊，«得它是奇異而特殊， 
可輕而可鄙，遂»生滑鞴之®，成爲笑劇的美成道一特殊形式的 美成。 

笑劁 的美成 獬象雖以笑 i » 爲代表，却不限於笑脚 。詩 歌中的»刺諦，小說中的通刺小 
r 說，#畫中的漫*，若能引起美成，便是遂種形式的美威 。堪 種美成雖然是主要的伴隨着滑 
S 之成，却又不限於是軍 麴的 搰稽之威可能伴 K 着鄙夷恶乃至 ft 烺之情 J 因此悲剷 

的美或也柱往是非常的美成，不通堪棟美或»象的美究食较低 > 於是運種美成也柱往较 
弱0 



第六 * 藝 術的種類驗 


• I I 都是美的創造，都 —进 人們的 I ’ 加強— 的美的 1 造的。祖是 按照常 
識的說法 i 術也通有雲不闻，因此而有—的分類問題。 

但是也有人不承 1 .M 常謙 的銳法，認爲】切®術都是一樣的束西‘本沒有什 I 類 
可分，如克展齊便是。他犯所著「美畢」 S 中說： 「主智 主着的錯誤的最大# 利，猶在 

藝術和 II 。」因爲「人—以—美的 Ill 的 I ， 」前者是？ 

I 而後1?1二裏£在第二 W 段時， 我們 as 醫第 I 蠢了」。「當我們 
想 起寒 庭生活，漪士 ，田 面詩或薄醣那些 it 念時 J 當初我們所由出發的 
已被1 了—我 們—那 者 II 亨。」 i 
我《«想從槪念中去推餘表現， K 想從代替地位的東西凜面法尋找地位 被代替的東西的法則 

時 if 未1‘£雲 A 慕—蠢二—细3» 

S I 謂是站在第 T 階段時， SS 始了，盞缙？名篇 S 上及文 J 的篇躁二 
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由上所迦，我們可以知 道克需 的裏橐的 揮類 ， s I 的理論根據， I 在於他所 

謂赛锥 是直 # 的雜識，非諭理的認識。卽垫術的劁作不關於 思傕作用 J 一侵入思惟作用 J 便 

的，科奉的 ，非钰 術的。而稼類則是槪念，乃思推的所產，故藝術無所謂棟類 。但是 

克*齊的所謂直覺，我們在諭美威時 曾經予 Jet 考察 J 知 道完全是他 自己膣造的東 ® 。 藝術的 

刺作汲轚寅，事實上不是由於他的 所謂直 蹙，而是不得不潦人思傕作用的，囡此他的所謂 J 

想起槪念時便捨棄 -7 各《的表晃 事實 ，由此而否認痗術的棰類 J 根本就沒有什麼 it 確的理由 
的。 

然而 S 1， 便奮莘的 sgl , i 普 si —什® 種類 

呢？道是我們現在所要考察的。因爲這不但 是一般 常識沒有正確地說明，而過去昀美學家及 
赛術埋 諭家也 沒有正確地措出。 

州萑美通去許多美皋家及藝铕理論寒，對 te 鑫铕的分類 ，是有 aa 說法 。其中 

一家分 m 一最主要的是下典三棰： 

)B£ w 

? — -- - 第一是 將迤術分爲空間的和時間的，以繪査雕刻爲空間的藝術，而以音 

樂爲時間的蕾。續涅的主要倡導者是黑格爾，附和 g 人有霉 ( 

vischAr )等。但是 

這種說法®然是錯誤的。首先我們知道時間和空間是不能分開的，空問必是時間規定之 F 的 



空 阍 ，而時間也必定 是空！一規定 之下的時間 3 因此繪®雕刻固然有時間的規定，同樣也有時 
捆的規定 •，昔 樂固然有時間的規龙，同様也有空間的規龙0更具體的銳3音波的振動固然是 
要時間的繼賴，同時也要空 M 的延展；顏色光殺固然要空間的延展，同樣也要時間的艇箱。 

所以軚槍晝雕刻是空踣的藝術，音樂是時間的兹梅 J 便是要否認繪査雕刻的時 間鏞係 ，和音 

. , -一 - 

樂的空間闕係 J 道當然是不 j 理的。卽算耠畫雕刻表垛空瞄關係撕著，音樂表现時撕關係期 
著，也只是表面的現 象的區 別，並不 是本質 上的差異，不能以此來作藝栴分類的榑準0 

第二是將藝栴分爲靜的和勤的，以繪盡雕刻爲靜的藓堝，，而以音樂跳舞爲動的兹術。這 
種轮法的主張者主要是，報喻钠，而格羅塞也從此說。可是這槿說法粗 W 起來似乎較上說有了 
進歩，實際止却一樣是不妥當的 o 因爲道也是就藝掩表現的主要 税象 來說的0卽音燊的表現 
H 具的生要現象是動的，繪輋雕刻的表稞 H 具的主要现象是靜的。 ia 樣的分類，絲逶也沒有 
觸到藝術的本質的不同，至少可以說是沒有意義的。 

第三是將#袍分爲造形的和音樂的，以繪輋離刻爲造形的藓術，音 樂詩歌 篇音 樂的熬 
術，認爲造形藝術是先有了外的形象，再由想像展開化爲精神的、生 命的，而音樂簕術則爲人 
冏感情齒接由語言樂苷中表現出來。倡導逞欞說法的主要是溫德 (Wundt ) O 在逞®首光値 
得注宸的〗點，是他將詩歌 W 爭歸於晋樂一類。可是逞锺酞法也非 常勉 強。因爲 很顯然 
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I 的，一般藝*的劁作都是將童識所把握的，並且蒹逨了成悚的束 S ， 藉 I 具袠現出來。馘然 
音樂不是明軀地表現者一種什麽實 讎的東 ff ，但音響也是一植客觀事物的現象，也可能是「 
先有了外的形象，再由想像展 M 化爲精 神的生命的 i , 和轅 * w 劁一-樣。因«除了很餹單的 
哀唼或歉笑的聲音之外 Jffill 斷言 ■# 樂詩歌的表現成佾是直接的而不是間接的。音樂中器樂 
之表現成情，便 M 然是藉助於物象，又和繪盡騸刻一樣 o 所以逞種分銪法也不是笼善的。 

除上述 H 種之外，本來尙有其他種種銳法 y 如硝音樂爲音馨 的够術 ，繪畫篇色彩的海 
铕 ，文學爲文字的««，堪樣只 JHH 具的差別作爲«铕分類的槙準，究竟是常說的識法，濉 

r - 

然鞔明了藝術的一種條件的不同，也沒有指出藝铕的本質的特欲，因此從來便沒有人把它當 
作】種嚴謹訥分類法來署，我們在道裹 I 可以不必詳及。 ' , 
正因爲從來的_串家和 赛術理論家對 於骞術的分類 j 都是不正確或者是不完全的，所以 
如克羅齊那様說 II 枨 沒有什胗®類之分，似乎並不是完全沒有 道理。 

然而我們認爲 蕤格 的分類是可能的 J 而且是當然的 。遒去 美學 家和藝術理論家 »' 於藝術 
'分 類的不正確或不完全，是因爲他們笼沒有典正了解黎術之所以爲蘸 侑的 本質。 

因爲任何事物都是〗煨的屬性條件和個別 的屬 性條件的統一，任何事物都有棰類關保 i 
藝《也是如此，屯是 j 般的属性傕件和個別的屑性條件的統】，它也有種類關係。 



學 


美 


新 


但是任何事物的分肩，都不能以表面的現象或偁然的條件爲樓華。例如以水中生活爲禳 
準，嘥會 efi 魚分作魚1;以空中飛 行爲檁 单，也 會把軀 纒分作烏類，現在誰都知道道县鍺 
誤的。 

I 物的分類應當按照事物的本質，畢物之所以爲該事物的普遑的必然的屬性條件，就是 
的種截的 JI 性嫌件0那麼鷗铕的分顛的最正確的樓準，不 是酶铕 的 T 些表面的現象成偁然的 
隹：而是 骞術的 本黹 o 

&術的 本質是什麽晛 ？我們知遂联是藝*的美，也联是 #* 所反映的現.實的美，現實的 
典型。現 * 的美的稂源，現實的典型性 J 箱藝術家的強化而劁造爲藝脩的美。於是藝術的锺 
類應該就是根據藝铕所反陕的客觀事物的美的 a 顛來分別。 

所譖 客觀現實的美的植類，«然可以 *■* 它的產生條件來分 爲自然 美和社會美； ffl 是道 
是閬^蕤術美而和 兹轎 美並浏的分法 O 若將*铕美和它們分颶來 ，道® 種類體系本身便不 
完全。而 .& 僅就客 觀現 實來® J 固然有自然的東西和瓧會的東西之分；但也只是廣泛的事物 
一般性«的分別，所以道種區別，尙不是嚴密的現實事物的美的分類。嚴密的現實事物的美 
的分類，只是按照事物的構成狀雔 ，分爲 單象 f 個體美和粽合美每三 «o 錯是美學上】個 
Z 49 I 重要的顯鍵，也是 鶸榱 分類上一悃黴得注意之點0 
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因此我詆爲 藝術的 分類的正確檩準，就是藝術所反映的客觀現 實的逼 锺美的锺類。於是 
«術便有： 1是 反映單 象美的#術，二是反映個體美的藝栴4一是反陝粽合美的敎相。這三 
楢客截現實的美是不词的，反映客 ft 現實的道三種一美的藝掩也便是不同的。 
lie 之 > 按其本質來看，豳術是有這樣不同的三旣，茲分節述之於下。 

+ 

第一節 ^ J 象其的藝街 

■T ■ LI 

首先我們考察單象美的*術* 

I 事物的單純現象的美雖然是客联的，却是我 ffls 主觀意識所能認譖 
。、/。■的.，我們的意識旣^認識 I ?象美，也便可 Ja 把它爲基礎而創 St 單象美的® 
«。軍象美在現實之中往往是低敍的 J 但蘼栴 的劁造原來栽是容诳事物的美加 ays 觀事物 
的典型一性的加強。因此一般說來3客觀現實的單象美雖是低級的 > 而藝術則由於它自身適環 
»化，或相互適當 配合 ，可能成爲高級的藝栴的_，道是我 們在論 美的種類時曾經說過了的。 

所爾客觀事物的單耗現1本來很多 ，如 m 色、形醴 、音響 、氣和味、頜度和硬度等都 
是 。运 種單飩稞象雖然很良，但有 S 的種類闕係非常單鯆，不能構成單象美，因此只有形 



醴 ->音_、顏色道三者有單象美，也就有反映它們的單象美的藝術0 

l E 映客觐事物的曹響、形體、顏色的單象美的藝栴，就是音樂、建築 r 跳舞 、■案等。 
音樂是以現實的背辑美爲基礎而創造的藉術，建痗和跳舞是以現實的形體美爲基礎而創作的 
««，圈康是以現資的形體和顏色的美爲基礎 M 劁造的蕃術 c 

-wo ^ T ^ n 一 羃各各先裔蜃蠢就 S ? 筆篇 SS 

™ ㈣I £ 一單象美的鼸術中最播準的，也因爲音樂是過去】切美學家 和龜栴 理»寒最難 
l 於處埋的 O 過去的美事家和貉術埋鹼家？大概都把訾樂視爲一種待殊的《 
術，通由以上所畢时各_裨的分類法也可以看出來。 

固然音樂是有它特殊之點> 但不是如】般人所說那樣是威情的直接的表現 ，是不 赛 客觀 
物質的限制的輔粹 蓽術 0 ;道種理鹼表面上看來似乎 是有它 的道理> 而其實不遇是牽強附會的 
眛法'。成佾的直接表現 ，只矿 簡單的哀嘆或猷笑聲音可以說是遒樣，至多也只有簡 單的茧 樂 
可以銳是逞樣吧，至於撒樂不也是一樣钠受客觀 物貧 的限制嗎？何戈聲榮的瞅唱者末必卽是 
作曲者，锹唱者所唱的瞅已受作曲者所作的曲的限制，而欣貧者又受歌唱者所唱的瞅聲的限 
制； '^r 以瞅唱者所唱的未必是他自 B 成情的直接表現，而欣賞者所聽的更不是他自己的威情 
的直接表奥。那麼音势的待殊之點是在於什麼地方呢？很顳然的，是在於音鉻不是直接表現 
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I 1 般所謂 s 的東 〒有形 的東西，而是 直接囊 音響的單蠢。 

我髎篇音樂是直接表現音春的單象美，就是音樂的美原是在音響之中 > 而不在音響之 
外，堪種美就是音響的節奏和旋律的美。音響的箝奏和旋律的美 A * 然不必很顳然地可以指 
出是反映客觀绳實的怎樣的音«的笛奏和旋律，但是成爲它結«中心 的斯機 和母遒 J 不能不 
說是音樂家由現實中所能 ffi 握的典型的節奏和旋律 o 只是； 5 s « f 現實中的典型的節奏和旋律 J 
究®典型性很低，也勒是遺種單象美是低躲的，因此而不容具引起美成；音樂則以道棰典型 
的節奏和旋律爲主要的斷機或母題，而使它自身 a 環«化，或相互通當配合，把它的典型‘性 
加強，把它的單象美增成篇音藥的美，或者說美的音樂。 

近世以〃來音樂'史上®行的檯題音樂，就 r 方9躭，是用音響來描脅現實事物的，.而就另 
1方面銳，卽是反映墀實事物的單象美的。如達見的鏑苹小曲「杜 IIJ ,原是描寫杜鵑嗨* 
的樂曲，把杜鵑®昔的特性之.一部分，在音樂的形式中表現出來，而和寅除的杜 鵾的 聲音已 
完全不同。道樣的描寫法，綦著名的昔樂大家如華格納 (wagsr ) 的樂刺，柴科夫斯基 ( 
Tschaikovskyw 的作曲都曾使用通，這是前 A 銳通了的6 

卽在所鼢檩趙音樂出現以前， T 般音樂的原始，在於民間產品的民歌民謠 o 而民歎民 
謠，鮮有不是人們所埯觸的，所關係的 J 所越鬵的現實的音響的反映。現代昔樂理論大家該 



邱斯 CGStsafs ) 曾 K : f 最古最原始的曲調，說不定只是阏 1 的反復出現；其產生由於 
<8?對於簡軍的烏^^别的天籟的自然又直覺的反映。」我雜爲道幾句葫很有道理，說明了 
'瞀橥 sf 然的音響的單象美的反映。 

不邊音樂如和其他大部分的蘸 * 1樣，不但反映自然的束西，齒時^^映 赴會 的東西 J 
自然的#響的典®固可以是音樂勢 的根源 ，人 n 生活中聲音的典型也可以是音樂的根源"因 
爲卞們同樣是笔觀現實的典型， TS 樣是可以爲赛術的基礎的。所以如搏黑爾 C BCIecher 〕所 
我：「在谭始赴會裏， 詩 ，音1,联舞是三位1體的，它的掁1是勞勘行爲0在原始社會 
X ,大家，是集通地而且是有節 t 地勞動的，在夯勤的時饯，爲 7. 滅輕自己的痛苦，最初他們 
發出 了叫* 3渐 A 就構成諏子，變成歌了。」 M 幾句話也同樣有相當的典理"說明了音對於 
瓧會 生活中®昔的軋象美的反映。 

只是不能詆爲音樂只是自然音饗單象美的反映，或 p < 是社會生活中#音單象美的反映， 
道是僅執一端 的偏見 。至於 道成爲音麋美的根源的現*事物的着響美，原是低栽的，而桎% 
#« 家加 H 後，典型性 加強了 J 美增 高了，-一般人只知道昔樂是藝栴家的創作，不知道它現 
實中的极®，便憨爲它是完全和現實沒有 H 係，道蕞不妥當的。 

當然我 nffi 樣說，並不是要否認音 樂的另一特性，卽音樂的節奏和旋律等，是特別和人 
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的生理的條伴有密切的關係，因此也就和人的心理的條件有密切的關係。所謂和生理的谪件 
的密切陳係，其主要者是成官的快適，聽覺是以觸覺篇基礎的"故音樂的快適可以疫漬於全 
身心 。此外如心 臓的鼓勉，血液的循環，呼吸的進行等，就某1意義我，都是有 ffi 奏的"音樂 
的節奏花適當的限度內能引起 ar 種生一理的節赛的合奏；而道種生埋的節奏也馱伴随着某種成 
情，因此音樂的節奏和生理的節奏痣某種合奏時，也就是伴隨着某®玟情。】般所謂音樂和 
感情關係密切，其根本原因卽在道裏。這種闉係可能使美成加強，^也是音樂的一棰特性。 

我認爲昔樂是直接表現音響的美，認爲音樂的美就是音響的節奏和旋律的美，却也不完 
全否 趙一般 所說 音樂 也可以間壙表現其他的東西。不逊 a 所謂饳接表現 "其實 不遇是由於一 
種心理的聯想，或者說是同成。逞種心理的聯想玫同成 ，雖 不一定原是美成的，有時却可能 
增 加美成 。 例知貝多汶 ( Beethoven ) 的田 阖交® 樂 ，英雄交 * 樂， 李斯特 ( rf 〕 的哈孟 
雷牿交響樂，但丁交響樂 ，池 就是 想以來描寫自然景色和 A 物的音樂 。但 是事實上並不 
是运些昔樂 * 能衷現 7ffl y 園、英雄及個別的人物，而是 M 些 ' #樂 rr 引起的我們的美感、叫我 
以聯想 到田園 / 英雄及個別的人物，也耽是道些音樂所引起我們的、美成"和 H 園 "英雄 
別的人物所引起我們的美成是相似的、一致的。笾極相似性或一致性购若非常之大"那 
廒我們說道31音樂是間接地表華了自然的最色或人物的性格也無不可。 



新 I 鐮之音樂是單象美的藝術，道不僅是因爲它的表現 H 具是單純稞象的音饔，也因爲它的 
痗術的本質，是音春的單象 美。 

美 音樂石 僅在 1般蕤櫥冲和繪畫雕刻等有非常差異-卽在軍象美的藝栴中也和跳舞建築等 
有相當的不同。因爲音梨雖和其他 r 象美的藝栩 J 在本質上都是單象美的恭® J 而叉因爲它 
单不是盧接表現有形的束西，這一方面使一般美學家和藝袍理論家不理解音樂，建築珧舞一樣 
同爲表現單象美的；另一方面也叫音樂所表現的單象美 J 比之建築跳舞是更純粹的 o 也正因 
此，音藥得以是楱準的單象美的迤術。 

現在我們且說建築。 

Jlt 卖^一 建築所表現的主要是形 ，賭的 單象美。它是有形的 m 西，但是 ' JH 如一般過 
lur «_ l 去的美學家及®術理諭家所說，它道形體，除了它自身之外，迆不表現其他 
什麽。換句話說，它所表現1點也不是世間任何實體的事物，因此而不知道它有何意義4因 
爲所表現的若是世間的實體的事%■■"則在常識中知道 * E 是什麽東西，也就是所謂知道史的意 
義，而建築所表現的則不如此。 

不過我們現在知道單象美的貉術，雖不是直接表現着實睡的 事物， 却表現着單象的逋類 
255 1 性，也 就是表現着單象的本質，意義 L 音樂是如此，建築也是如此 o 
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在 * 築上， _ sfr 從途築 * 學方面來說，成 «' 築樣式方面來» ,有 M 悝特別 重要之》 . •第 
一是柱，第一 I 是門笛。 t « 是决定建築樣式啲，也是决定建築美眯。希臁時代的 鼉築 «柱龙 
特別重要 ，故希 »建築的特點首先也在於柱 。羅馬 後期以狻的建築以門窗爲特別重要，故其 
時的建築樣式的特點也首先在於門窗。 

闕於肴 * 時代的建築，別：？我們且不說，®說拄頡的樣式，如杓尼亞< Igia ) 樣式的 
柱頭是甓卷淮搞，柯林斯 C Corinth )、樣式是植物葉形 ，道種 形醴，對於希朦人铘是客觀現實 
中典型性強的形體，遒種樣式也就都、是反映客联現實的形髗的典型，形體的美的。璇埚形不 
用說是雲水之鄉的杓尼§最常見的水的准堝，聲的漩灌的反陕 c H 窠形的柯林斯樣式 J 
則是取自亞堪莎斯 (Acapthvs 〕的葉形，成者也是由於埃及建築柱頭的紙草 ( Fapyss ) 

葉形的演變。綰之它 t 禅是現 * 中典 A 的形醱的反映 。約尼 亞柱頭的漩潘的 II 卷 ，正 是要加 - 
強這簡單的淮谲形的典型性•，同樣柯林斯柱頭，則因一列柱頭的同形而加強炎典 型性。 

羅馬式及哥特式的， 建築，务種門脔的拱形，不用說是取自客觀現實中最典型的形被 
楕圓形；後爲尖拱，1方面固然是札於 k 揉的演變 J 另1方 t 也由於袅業秕會势於植物的牿 
別注窟，而反映植物葉尖的典型的形醴。門窗及穹寐的頂都 & it 例相词的圓拱或尖拱，烟是 
所以加強其典型性，增髙其美的 0 因此建築的表現形體的單象美，是很顳然的事簧。 
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rM 珧舞也和建築一樣是反映形贐的單象美的建築是反映形醯的靜的 
g 一美，跳粦則是反映形餿的動的美，道是兩者不词的 la 方。 

) t r I KF4 L * 辱 一 ,P:FA V ..l-v i 1 A , , —hr ■ ^pt- I— PI— k LI> 


iL 跳舞的 人固然是個 » 的存在 J 而跳舞湛 阎事則 顧然是形 II 的 》 te ? 跳舞 
卞方面如音樂一樣是 lit 接受生理的俺件和心理的條件的制杓，另一方面又如建築一樣是客觀 
事物的形»美的反映。雖然今日，的跳 舞多爲 a 去的跳舞■自身的洱驊，但康始民 族的跳 舞便不 
難看出或者是寒擬勘物的班嫌奔突的荽態 j 或者是摹提狩 k 的追逐投剌的姿雔。而且愈是見 
憤的姿態，愈是重要的姿態，愈是典型的姿態，也躭愈爲 ** 所華攞。 

格®塞在「 S 術的起源 J 中軚：「跳舞的待質是在勤作的節奏的瞩整，沒有1種跳舞沒 
有節奏的。狩«民族的讲舞，®據它們的性質可以分爲寒擬式的和換練式的兩種， 萆擬 式的 

跳雇是對於 A 類和®物動作的節奏的寒 ( ft , 而操練式的讲舞的動作铘並不是路從任何自然界 

■ \ 

的榄範0逞兩種跳舞在最原始的部落裏所£的地位是並襄齊驅的 J 同時他又在道段話的附 
注中銳：「我們當然可以疑間到操嫌式的跳舞是否起海於摹擬式 S 跳舞 。道當 然是可能的， 
因篇我們並不餺識模做的原物 r 所以在有些情瑢裏我們 Hi 認不淸 t 的® 擬。但從男一方面來 
看，我們所暁得的有幾種 * 原始的跳舞，例如某種鳥類的戀爱肼舞，却不是皋换式的而是埯 
練式的。， J 茌璋些話裏他分跳舞爲萆擬式的和操糠式的，並戡爲操練式的跳舞可能是起源於 
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®擬式的跳舞 J 對於道點，我詆篇非常有遨理。至於他所說的某種烏類的戀爱跳舞是操釋式 

的，我認篇那却是由 於格馮 塞一沫的藝铕理論的浪亂。因爲鳥類的那種跳舞，應當是我們所 

謂藝铕 q 跳舞範圍之外的，不能以 篇有道 種鳥類的 跳舞 而證明最原始的眺舞不是 * 擬式的而 

fc 

是換練式的。 

跳舞旣是 S 術，是單象美的 S 術 J 因此它的#於興實的寒寫"不是單純的個 別的撕 態的 
寒寫，而 * 使現資的動態的典型化，於是^的現實性削弱 J 而迤栴性增高 ，所以 往往不能確 
指它所寒葛的究竟是怎樣的現實的動戈。而且箪象美的酼術，主要是由於現實的典型的現 
象 ，它 洎身的迴環變化，或相互的適當配合，以創 S 藝術的美 ，則® 齡的迥環變化與適當配 
合，便必須有節奏，也自然有節奏 。所 以铫舞也和音樂一樣是有節奏的。暇如節奏可以分爲 
動的和靜的，那麽我們也可以說建築和囲案也是有飾奏的。 

至於 H 案 I 雖然不】定和音樂成建築】樣 M * 現一植現象的美，而往往 

關邮§ 一是表埂形體和顏色兩種現象的美 。尤其 是後世 H 奢畫的發族，大都 受一舣 繪' 

^ 

Ii 畫的影馨，滲逄肴一般搶盡的因素，所表現的多不是軍象的東西而是個被的 
東西。徂其所以爲1案畫，則是篇它所注重的不是個體美而是單象美。正因爲如此，所以鬮 
案蜜能將現實的個體事物的本質的屬性條件滇視，而重親它的現象的思性 條件。 



新 阖案的反映現實的單象美，由原始民族 的恭術 看來更 爲顯然6原始民族的裝螓 瀛術多* 
採取闽案 ，而遂 些圍案又多是自然事物的紋樣的寫摹 0 
类 格羅塞又曾耝；「原始民族畫身的 ■ 譜是由佃人銦造的呢？抑或是從一種樓型摹擬來的 
呢？有很充 足的 理由暗示着摹 掇佔重 要的地位 o 首先在原始藝*中級觎 的圚饍是 银少 有的。 
孕而無論在裝飾 J : 檢畫 -1: 或難刻上铘供味行禁那位原始家蓽 擬日 常生活事件的 H 樣 0 J 又 

說：「原始民族的裝璜 j 大多數都是取材於自然界；它們是自然形魅的寒擬 . 例如巴面部 

落的裝璜®術 * 恐怡沒有地方有比它們再像幾何形的了。歐洲人在 博物 館中看見迓種 直篇的 
圚樣，1定很容易想到自然屏形像以外的東西上去，而不會想到自然界。但是那曾箱往常地 
硏究邁的挨楞李希却使人無可置搿地指出了它 們摹擬 的都是動物或動物身上的 _1 部分」0遂 
些話實在是势於困案的天才的說明 O 

不過逞些勘 物或斯 物身上的一部分之被原始民族來摹擬 ». 作圈案 J 尙有其原因：】則是 
由於道些動物和他們的 ft 燎生活關係霜切 J 是他們美的%識所及的範圍之内的；二則是迸典 I 
動物的紋梯 j 是自然界的形體和顏色*有普暹性的紋樣 o 

轼看 格羅寒 所謂： r 文明民族的裝璜藝術喜歎取材於植物，而原始民族的裝璜® 術却專 
谢一門取材於人類和動物」0道種差異，顳然不是由於客觀的美 的不同 ，而 是由於 主觀 的美成 » 
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不同 。卽是 因爲野 »民 族的狩 S 生活，和 »4»的蹐 依密切，於是 -»於»物的注意多，對於》 
物的 lg 譏深"而對於»物的美成也強；反之1篇文明民族的農業生活，和植物的期保密切， 
於是對於植#的注意多，對於推物的藺薄滦3而顰於植物的美成也強0 1切的審«都是主觀 
意識對於客觀事物的美的餺9的寒莫，換句話說，是通遇主觀的美威而反映的客觀的美，因 
此都是有主觀性，都是要受主«的美成的制杓的， H 案*術也是如此。 

但是鴕 是園案藝揭所奢擬的紋樣，則道些敘樣定是現實中的美的，典型的，東西。我們 
卽就格羅寒在「鶸摘的起源」中所介紹的那幾棰原始民族的 H 案來湣，它們的主要的母題有 
下剎三種類：】是波狀躱的 J 二是菱形的或楕«|形的，三垦十字形的 。波 狀琮不用說是最有 
普邁性的，簦家霍嘉茲也曾憝爲道是最美的按條；梢圈形則是生物界的最普遏的形體3我們 
若 套用采 辛的銳法，精 SI 形也是大至天地間茫茫星海*各大行屋的軌道3小圭£的葉片1 
都是楕圓形的。菱形可以鞔是糈@形的襄形，而十字形則是 II 形 tf 角騸的相交 ojtfi 之都是現 
實中最典 S 3 的形體 ，或 現實中典型的形®的加工改逭 J 所以它們成爲豳案藓術的主要的母 
題0 

而且攉些雄然是原始民莰對於動物紋樣的直接寒提，因爲它們的典型性之高，努於猓代 
帕我們然未必如原始 a 族那樣引起美感 Jffi 是依然能引起相當的美感， rfil 這種圔案也依 



然爲我們所沿用。不過就現代的我們說，道禳画案是由 於藝栴 本身演變的承«，只是它的根 
源本是客觀猓實。因此 圈案 是反陕客期現實的單象美的 骞術， 是不容 a 疑的 事。 

單象美的葙«主要的是上述四種，此外如 我翥的 書法，也可以說是一種接近明案的鶼 
栴，伹妞 我國文 字的琯翬所示初原是#於壤期事物或其部分的蓽擬，其後形式化而脫離 
所皋擬的對象，又 爲® 象的條件所制約，不能成爲厲正的 Hr 案藝«，也就不能充分反捵現實 
的單象美，所以我們不能，同 .« 如有些藝術埋睁家所謂 它是 £術領域 X 的】座髙峯。 

^ 單象美的*是反陕現 '* 的軍象美的，則楝實的單象美的最普 S 的規 
卿 II 律"也便是單象美的酱味的規律。我們在論美時曾說：形而上學的美學者曾 
~^、丨，4提出的比例，鼸和，均衡和對稱 f 所謂美的原素，其中比 M 和*和，對於事 
物的肜式美'也就是1般單象美，是有規定性；因爲比例和®和是單耗現象的普籩性，+;& 
宇宙綠务，小至原子電子> 只從形式上象作單 M 現象來湣，多是包含有比例或調和的闞係 
的 。單 象美的赛铕所表現的是單象美，也就是要把提現實的單象美的規律，並且剌用它以劁 
造單象美的藝術。上述簞象美的藝掩是由於以客觐事物缚基礎，使它 自身钃 頊變化或相互瘥 
當配合，以-增高它的美，就正是利用單象美的 it 例和諧和的瞄係；因爲傕有®株，比例和钃 
j 和的闕係更加強化 J 而成篇藝術的美。 
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至於均衡和對稱，對於事物的形體美有相當規定性。因爲它們基大多數事聊形®的普遍 
性，1切生物的常態幾乎都是均衡的，其中一切動物的常膝則是凿稱的。所以均衡和對稱是 
形膾單象美的規律，也就是形瞪單象美的藝術的規律，於是對于建築挑舞和》案，均衡和對 
稱也 r 枏當的規定性。 ■ 

' 

單象美是箱接於 视象 範疇的，是偈於形式的 ，於 是引起的美威是接 -2 C 於快或的，所以現 
實中的單象美，多是悅 fl 娛 H 的。但眾象美的 麩栴 J 已將現實的單象美增高，因此美感也加 
強 ，於是 高級的單象美的豳術，已不僅是叫我們悦耳娱目 J 並能叫我們驚心動魄，不用說道 
是很強烈的美威。 

第二節個體美的藝術 

- ^ 現實事物之中有個髅美，我們能夠認識它的根荫和法則，並能 te 據道些 
舰劍|一以創造個體美的藝術。個體美的藝術就是繪畫雌刻0 
r , L 0 說繪畫雕刻是個體美的葙術，卽指 {b 主要是反映現實的梱體美7並不是 
說它不滲透單象美 ，不 是的，如形體的美和顔色的美都是繪盡和雕刻所必備的。但是繪畫和 


?r : ■ 



學 


类 I 


新 


雊 刻所表現的形艚美和顔色美，是附睹於個醴美，從 厲於 個體美，不是離 開個髏美而有獨自 
性的。佃體美是 浹定 於個逋的種類箱疇的 ，個體 的形賭 美和顔色美也是决定於 個體的 種類範 
不同於單象的形體美及顔色美决定於單象的棰顛範疇。繪畫驩蓟 的形體和顏色的美1是 
决定於個體的棰類範疇，而不是决定於單象的槿類範疇 ； 卽是以捆體 美爲義的，而以單 
象美爲第二義的 e 若以單象美爲第〗義的，而以個醴美篇第二義的，便 成了睡案或 闺案 S , 
不是眞正意義的输 畫雕 刻了。 

另一方面繪毫離刻也不是絕 * 不表現粽合美，不是的，如以多數人物或一個故事的場面 
爲題材的繪畫雕刻，.便表現着也必須表現着道些人物的相互_埘；卽以個別的人物爲對象的 
作品，有時也可以表現這個人物和其他的人或物的相互蘭掛 。前 者如達文奇 (Leonardo da 
uinci ) 的名 * 「最後的晚餐 j ,其中便表現着基胬猶大和其他諸弟子的一種相互蘭聯 ，後者 
如他的「摩那里沙， J 由摩那里沙的謎的微笑裏，不是可以看到她和其他的人或物的一種相 
互閧聯嗎？可是檜畫雕刻卽表現稼合美 J 亦都是遂遇個體美，「摩里那沙」不用能是表現着 
完整的個體美，卽「最後的晚餐 J 的各悃 A 物 ，也都 可以成篇一個獨立自足的美的具 現者。 
所以一般地說 ，繪 ® 雌刻是主要地表 SJ 個體美的，其中表現着的各個體間的相互閬嗨，不僅 
263 I 5 E 全依存於各個體，而且當作綜合美的意義是比較不顯著的；也就是在燴畫藥刻，個賸美是 





fa -- 

種 

0 

論 


- 第一義的 J 而綜合美是第二兼的 * 

在客|物中 1 |不能 5 SS 在，在單|的# 5 |不須依存於@ 
賸.，在客|物中|美 13 #而 1 ，在||^中則是雲£美 2 }震| 
美； 反之在丈举中則主要是透 籩粽 合美以表現®賸美 0 因此文举是以表垛踪合美爲主，而檐 
蹇離刻是以表現俏 if 美篇主 o 

不遇所浦個 SB 原是有兩種：一耆然事物的個嫌， 二蓋 會事物的個雜 L 滞班會 
的個 f 則是以自然的個—基碓偷囊自然的個體之十加 以赴會的制約。赴會 是人和 
人的蘭係的麄和 il ill 合 f 於是—的個賭原是綜合嫌的相互 SW 
制的的自然的 s i 會的個#美也§馨 較合美 的因？然而 S 美雄 J 量 f 然 

的種屬的一般性所决定的，2產的是 f 然的種 S 一般性所 S 的。 I 離 I 
映現實的捆 體美， 也主要的是道種個»美0 ' 

試一考察從來的繪£_刻的主 要作品 ，便知遒它«所反映的主要是稞# 中的個嫌美，而 

ail 作 I 1 SI ，古 2 時代 15 代蕾 2 的 I 

表猓的人物多爲裸體，便正是很好的證明。 

. 馨 II 事 S 1 I . I 1 S 雲象 J 申言之 


個嫌美 i 



新 I 職嶋 I 一，個嫌美是客觀事物本然的種類範 W 所决定的美 J 而我們在日常生活中對於 
』 u ^;>，0 ■■■■■■ 奂觀事物常作個醴的認識 J 也就是對於客救事物常能有個體美的觀念，因此 
美愐體美容易引起我們的美感，個體美的藝相給予我們的美®也很強，而且很有普遍性。®是 
燴畫離刻的一個待性 。黑栴 》在鼢奋騰的_刻時邋：在希臞的雕刻裏，觀念和戚性不思議的 
學調和 I 致。.感性和理性，自然和精神，客觀和 i 觀，都微妙的調和叉均衡。他道話的意思， 
應當就是指離刻的這種 特性。 

而 a 黑格爾在論希臘離刻的#時，一方面認爲逞是人的埋想的樓羽 ，另) 方面 又認爲在 
這個時 ft 精神尙沒有凌駕自然，支配自然，致受種種 S 然的束總，他的意思也應當就 是說， 
古希滕時代的神如亞典娜或亞 m 羅蒂特 M 雕慊，便是主要表現爲自然的種類範 m 所决定 的個 
體美。就辑點着，顯然和基督教藝,«時期的.聖母像大有不同之處。 i , 

雖然如上所述，個體美主要的是、自然的® 類範疇所 决定的 ，但也可以由社會的種頬筘疇 
加以制約，输盡雕対跋然主要的是表猓自然的個醴美> 但也可以涘猓加有尬會的制豹 的個醴 
美。而且隨着歷史的進展，當作妣會的動物之 A, 禽受 M 會的制約 .，於是希臘時代以後的檜 
,畫雕刻便反映着道種更多地受跹會制約的人物。中世紀的 聖母像间然 和希腿 時代的亞典鄉® 
撕一大有不同，而近代米勒 Y sift 〕的農嫌和羅丹的 爸妓， 顳然和希臘時代的女# 更有不同 
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了。道一則是由於威爲對象的人之歴史的進展，也由於 * 於悃«美的雜»之酹史的進 展/以 
致有道樣的藝術上的變化。 

個禮美原要事物有相當的涸證性，卽事物是相當的完整而成爲相對 地獨立 的東苗 o 換言 
之卽有相當的個體性的東西才能是個體美的東面，而個體性愈大的東西才能是悃嫌美 倉高的 
東西。繪畫雌刻是表現個體美的，所以繪畫雕刻的對象也要是個體性大的東西，反之，個謾 
性小的東西頗不適於爲它的 W 象。所以繪盡難刻要求悃體性大的生物爲對象，尤其是以勤物 
和人爲主。 

我們 在這裏是將繪畫雕刻混同一起來說的，因爲它們的本質幾乎是完全一致的。但是 t 
們也充■竟是兩 種不同 的藝術 ，道不同之點主要是由於表現方式，表現 H 具的不间。也惟其因 
爲有道不同之點，所以繪#可以表現個體性較小的事物，而雕刻則不容易表現偭鵑性小的 
事物，雛刻的對象多是以人苒主，便是 因此。 

個醴性大的事物的個體美，高於個體性小的事物的個體美，道是我們會箱詆通了的，迓 
種關係是不是會影響到迤铕 的美興？當然不能不有影赛 J 只是蓊術美的决定條件，不僅荘於 
所表現的對象，也在於如何表現；不僅在於對象 的種頬 的美的高低，也在於對象在種類中的 
個別 的美的 高低，因 爲前者究竟 是空洞 的範哮，後者才是實際的規定。 
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i# 畫雕刻的本* 相同，卽由繪晝*» 的發 展史上來看也可知道。因爲一切事物的锺頬， 
都是由於事物的發展 ffl 來的。 同一根 源的事物往往是间 一種類 J 而繪畫醸刻則是起海相同> 
所以從來便皲越爲是苘一種類的藝術。 

若說單象美及簞象美的* ffis 爆於形式的 J 則镧«美_容和彤式的調 r 二致，掴體美 
的£*也是 e 容%形式的調和1致 ◊若 R 前者引起的美成 是偏 於威性的快威的，則棧者?|逋 
的美成是滅性的快成*智性的美成的調箝 T 致 。換 句話*»晝和雕斟的美是內容和形式的 
諸和一致>快成和美成的調和1致 oS 是它們的梓 K ,但並不一 定蕞® 點。 

~ 到這薹我們要附® R 及一黠。卽近代末期的输畫雕刻 > 曾流行一種新的 
I 戾的」 i 傾向，追突起來 ， tsB 鑰*史上的印象派。印象派的繪畫，如他們所主張 
iuili 的是注重主 獷的龐 «，努 * 於光的描®;聪爲光的描寫是$的0的，物象 
不通是光的描寫的芋段 。最 代表的人物和作品 > 我 « 可以舉 出癍勒 (Monet,) 的「稿草堆 J 
聯作，那寘是所謂資嫌了光的描寫的繪省 。因 篇稿 草推是傕醮 性小，也敖是 fli 體美低的束 ffi 
，只 Ja 稿革桿的光濟級密，強效地反龙 太麻 光"* 來光耱 燦爛，確也躉得有»美《> ffi 這美 
卽是光叙齑色的單象美，是無可置疑故事寅。轚勒的以稿草堆爲 fft 畫的 * 象 ，便 是漠親了繪 
| 畫對象的個 »美，只 注重光 »的單集美 o 然 而綸 畫是表現個 » 美的，也就是不裹宜於 表現光 
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聊一線的單象美的；而要以繒盡來表現光線的單象寒，嫿凜便含有致命的矛盾，也含有印象派畫 
家不能解脫的苦惱。所以 當他 們要把振光線的單象美來 劁造繪 畫的藝铕美時，他們只悲瑱着 
r 光的#祕」，只逋讚着自然的奥妙，他們不 I 創造高於自然美的赛術美，是很顳然的。任 
通穆勒技巧怎樣精挱，尠作怎樣苦心， Y 稿草堆」聯作 艙不及 睇光照趣下的稿享堆的燦爛 J 

S 是可以斷言的_。 

但是印象派尙有{匕的成就是我們不辟否褪的，只是道種傾向"'由 S 勒出發 J 輕高庚 (Q 
augain ) 梵哥 .(Van dog：h ) 到馬諸斯 (Maui } 畢加梭 C Picasso 〕 及其 他一般 的野撒 
派，德國的表現主義，意大利的立體主義者等，或者只注意於表的美，成者 M & 注 .«' 
於表現形體的美，而都不注 *. 於表現事物的 ffl 醴美，且餺 «■ 物醣 ,* 無所 n 第 的/甚 至龙芹法 
間無所謂物襴。如表現主義的作家便否認「物 醴是 眼暗所見的姿聪， i 而皤篇「物體是我們 
眼晴上 所現出 來的姿態 J J ' 因此以繪晝爲純主 Is 的劁造，也软 是對客 ft 象®*®:則的變龙 J 
其栂 ii 使要如康定斯基 cicontisky ) 的9^5搶畫那樣〜 R 有色彩，形 II 的構成，而不表現 
任何 事物 的繪晝 o ' 所謂立體主義 ，雖然 似乎表現客戳事物，徂已將笔® 事物的 形狀變 成篇珑 
何學的圓錐形 ， M 柱形及球形等抽象的立醴。此外 in' 來來主袭，超現實主*®^ , 雄然名稱不 
同， ifir 其根本精 祌可 說完全一樣，否認繪畫是反映客觀事物的個體美的。 



i 傾向的發生是有許多的 tt 會的原因，在逬裏他們且不軚及 J 卽以繪盡來諭繪畫，他 
們的多數作品，爲着顏色的美或形體的美，而往往任意破壤對象的個醴美 ，卽是槍盡的 圏案 
畫化；但又不能如圓案一樣 ，以 顏色或形體的 美爲主 ，而用單象美的軚術的方 法以加 強它的 
典型性，增高它的美，得以成篇單象美的薷脩。因此道種槍晝，旣以單龙美破壤很醴美，叉 
以個體對象妨礙單象美，也就眛沒有表現愐髖美，也沒有加強單象美。， 

不僅输査方®如此，雛刻方面也同樣的發生過道禅傾虾\箱過了道一喈段，所以道種傾 
向，實叫個體 美的蕤 * 史上通受了英大的損失 ，簡 直可以說是造成了 ft 術史上的一個黑暗時 
.期。 . 

在中國繪畫方面，宋元以來，山水成了最主要的對象，動物和 A 都退居於附庸的地 位。 
® 山水乃至樹木都是比較個體性小的東西 j 也躺是個體美低的東西°専以道些個體美低的束 
西爲衡象，實難完善地發揮繪畫的特性，道也不能不說是中國繪畫史上 W 一悃嚴重的損失。 

第三節線合真的養街 
| ^『 * 後我 n 要考察踪合美的藝 W 。 
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一 ® 合美？ 現實中有綜合美，也便有反映現實事物的綜合美的 S 栴。粽合美的藝術 
juuu 、 l 主 W 的是文學。 

。&?^主^°是個腌美.，而社會美主要是粽合美0可是道並.不是說自然的諸個體間沒有相 
互鬮聯，沒有綜合美•，不是的 J . S 然的事物也有相互關臌，也有綜合美，猶如社會的事物也 
%捆髏性，也有悃髖美一樣。可是自然的事物究竟以個被篇其基本的存在形態，反之社會的 
事物則以棕合體爲其基本的存在形態 。於是 繪盡雕刻所表現的主要是自然的個 III 美，而文學 
所反映时則主要是社會的綜合美。/ 

繪畫臁刻也可以表琨綜合美，只是須遂過個»美以表現綜合美，故在输# 1 雕刻中個體美 
是第一義的；反之文學也可以表現個體美，只是領途通綜合美以表現個體美在文學中粽 
合美是第 一義的。所 謂文學 須遂過粽名美以表現個醴美 "卽 任何一個文學作品裏的事物必須‘ 
藉它和其他 的事物的躕 梅才 能表現。卸如箪以表現個嫌的咏物詩也是如此。宋人鄭域有咏梅 
轨云： I 

「「道是花 來春未 ，道 是雪來香異，水外 V 枝斜"野 A 家。冷撰竹皤茅舍，富負玉堂 -II 
榭，兩遘不同栽，一般開。」 

在®首前.短的詞裏，也是從許多事物的關聯和春的關聯、 S 的瞄聯、水的關聯、野人家的閲 
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聯答，來表琛所要玫現的 偲睹 事物 的梅。 

所謂文學是主要表租社會的综合美，却不是銳它絕不表現自然的綜合美，不是的，文學 
也表自然的粽合美，卽由上面的呔梅詩裏也可以着出來 o ' 谢 S 運的、名句，「白婁抱幽石，綠 
篠媚淸連 J 王勃的名旬，「落孩與孤 鶩齊飛 ，秋水共長天一色 J ;林和請的名句 ，「疏 肜 
横斜水淸淺，暗香浮勤月黃昏」，不用銳，都是主要的表現自然的榇合美的； 

我們知道綜合美是事物的相互 BH ® 的奢，是事物的'規律的美。這種相互蘭聪 ，並 須是有 
相當的必然性的 。而 從粽合髖中的各個醴的發展過程上來淆 V 堪 S 相一0一關 ㈱ ，有的是蹰和 
的。有的是衝突的 ，因此 綜合美便有調和的綜合美和銜突的棕合美，也因此有主要表猓調和 
的綜合美的文學，也有主要是表現銜突的綜合美的文學 J 前者以抒情詩爲代表\而後者則是 
以戯劍爲代表。至於文學中的別的芾大薄.類1敍事詩 C 包括史詩)及小說，在本質上旣是可 
以表現調和的綜合美的，也是可以表現衡突的粽合美的，而在形式上，敍事詩則接近於抒佾 
詩，小說是接近於戲劇的。或者可以說 ，小 說是敍事蒔在形式上的散文化。 

o V CJtJ tr\Jsl \frljb °••- 

一抒情時一 抒情詩的反映現實的豳和粽合美，是狈顳滿易見的 o 】般都說 J 詩要調 
i 轉娜一和 。他們的道 句話的意 JB - J 也許只.是指詩的語言文字-乃至語言文字的聲音 

~ 節奏的調和，假若如此 j 則難免廣淺之饑。所箱抒情詩 的本質 是調和的，應 
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一當不强是指這種丧 fe 的束西，.而且是 tiit 的内 i 今 n 4; fr.] ^?N ， 内容的調和贳是形式的調和的 
基磋。 

所謂抒情詩内容的調和，本質的調和，卽所反映的现實事物之間 ，客觥 事物和主 m 作者 
之間， 當作一 ^實事物來看，都 M 調和的 aN 爲抒倩詩的作者 MM 所表現的中心對象，道樣客 
觀事物和主1作者是調和的，訢言文字.及其.背黎節奏自身又調和，並且和所要表現的»象是 
致而調和，於赳抒情 P 主要是表現調和的綜合美 o 

抒情詩主要是表現調和的綜合美，自詩經關睢以至今日的一般抒情詩，都可以找到授 
，我們现在只舉一兩首來看，如： 

「西塞山前白鷺飛，栊花流水餹魚肥，靑箬笠 J 綠簑 a ，斜風細兩不頦歸 J 0( 張志和〕 
r 花間一蛮酒，獨酌無相親，舉杯邀明月，對影成三人。 W 旣不解醉，影徒隨我身，暂 
伴月將影，行樂 須及春 0我歌 W 徘徊，我舞影零亂，醒時共交歎，醉後各分散，永結無佾 
遊，相期渺®漠 o J (李白〕 

「羞餚何處？寂寞無行路。若有 A 知審去處 J 喚起巋來同住。春無縦跡誰知？餘非問取 
黃顧，百囀無 A 能解，因風吹過蒂薇 J 。(黄山谷) 

試看這些詩詞中所咏及的隼物之間，與它們和作者之間，在根柢上是怎樣的調和！此外 



如張若虛的「在江花月夜」，梁簡文帘的「西洲曲」，及其他許多有名的抒锖辟"無不是在 
於表現着調和的綜合美。叉如許多有名的詩旬 •• r 昔我往矣，模梆依依」 j 「蠘炬有心通惜 
別彡替人垂淚到天明 j , r 明月有情還約我，夜來相見杏花梢，」也都是很貼切地表現着調 
和的綜合美。 

當然在杼倚詩裏也有表現着事物和作者的阑聯是不同的 一面的，如： 

r 打起黃鶯兒，莫教枝上啼，啼時黧妾夢 ，不得 到速西0」0 

不過道詩裏所表現的黃玆 I 和作者不諏和的一面，樓僅是不重 要的一 面，间時還有作者 
和逡西征人的調和的 I 面，則是极本的一 面。 

抒情詩的表現調和的綜合美 J 是抒情詩的特徵所規定的。調和的關聯最顯著的情形，就 
妤比各事物間有種親和力；抒情詩裏的主 A 公原是作者，就參加在詩裏面的作者斜各率物的 
關聯來說，則是作者對於各事物的廣博的、深厚的变"那怕是要「打起黃 fi 兒」"极柢上漿 
是由於對遼面征人的愛。所以古人綸詩 J 有謂旨在溫柔敦厚，情項糎綿悱惻"若從逞點來 
着，並不是沒有道裏。 

但是文學是主要表現屘會美的，而 it 會美則是規定于社會史的。在 社會史 是矛盾衝突的 
| 辟段，是悲劇的時代，抒情厨也便要滾遂着這種矛盾銜突，於是抒情詩也要變化其性«，而 
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f 悲顱式的詩，如所謂「變 a - s ! 睢之怍」的變誶，迓是值得我們犄別注、意的。原来自面用 
夫以逮東周3舊的 - St 會秩序方要崩濟，而新的社會秩序方要抬頭 J 兩者互相銜突，而反映於 
社會的务方面及人們的意識裏。疋是詩序所說.•「王道衰，趙義廢，政教失> 國異政，家殊 
俗* 而變風 樊 雅作矣 J 0而且當時的詩，尙•是文學的原基形態，它不得不反映道時代的悲 
刺，也就是這時代不得不有「變風驗雅」的詩。 

戲剌是以表現銜突的棕合美爲主 i 這由袪 B 文 £理論家勃廉諦爾 ( F.B 
一合类一 I 2netiero 所說：「沒有街突便沒有戲劇」 ( No strgglebo drama } 每句話 
luh > i 看來 j 也很顧然可以知道。戯劇的特徵 J 確乎是在於表現對象諸事物相互間 
的矛盾的鵾聯。正 B 爲對象諸事物是矛盾的，而滲遂於對象諸事物的主靼的成情也便不一 
致 。對 於可宠的事物，在藝術中"自然滾■透着愛，對於可恨的事物也自然滲透着恨 U 至於戯劇 
的文學 3 C 是各個人物的語言 ，其間 應當是各別而不一致的 。因此 •戯劇無論從那一方面來看， 
主要的是表現衡突的棕合美。 

所謂事物的調和的 m 聯和銜突的閫聯，如上所述-是就綜合饅中各個體的螢展遇程來說 
的。而各悃嵌事物的發展有-^然的，也有偁然的。因此就各個體的發 S 來說，衡突的闞聯也 
有必然的和偶 然的。 
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不遇一切的滁合體的相互蘭聪，都是有相當的必然性的，否則不能成爲綜合體。但运裹 
所 n 必然性 ，不 是指絕對的必然。原來必然往往通過俏然而表現出冻 ，並不 是不容 許偶然 ； 
而在必然牲非常之小荷，雖不是單純的偶然，我們還是可以稱之爲偶然。所謂必然的衝突就 
是由各個腾的必然的發展而生的衡突/卽必然和必然的衝突。所謂偶然的銜突則是由各個碴 
的事物的偶軚的發展而引起的衡突，便是偶然和偶然的銜突。也有由事物的〗方而是必然的 
發展和，方面是偶然的螢展而生的衡突，便是必然和偶然的衝突 。而 從全醴湣來，這兩渚都 
可以稱爲偶然的衝突。因爲事物的街突的闕聯有道橡種棰不同，也就是因爲銜突的綜合美有 
這種種不同，於是反映恥實銜突的踪合美的戲劇，也有種锺不同0 

我們知道，一艰地崴戲劇是有兩種：一是悲劇，二是喜剷。悲劇便是反映必然的銜突的 
綜合美 ，或 者說因潙現實 St 會中有必然和必然的衝突，於是而有反映必然和必然的街突的悲 
劇。，，甚« 便是反映偶然的街突的綜合美，或脊說因爲現實瓧會中有偶然 和必然的街突，偶然 
和码然 突，於是而有反種銜突盼喜劇。 

在說到戲觚的時候，我們要# 別記起上而所說的話，文學是主要表現社會的綜合美，社 
會的關聯的美，瓧會的規律的美的' H 爲戲劇較之抒情詩更顯著地具有*種栢性 o 

^ 從來論悲劇的，將悲劇分作 H 種： 一是命運的悲劇，以希臘時代的愛斯 
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I 必然 S M 取也斯 <.Aeshgis ) 蘇 is 克列斯 (Sophocles 〕的悲劇爲代表；二是性格妁 

d __ . 悲劇，以中世 «e 沙士此 $ c shakisre ) 的悲廝篇代表；三是 it 會的悲劇， 

則是近世以來悲 JS 4 的特色3道種我法，是 ^ j 面的道埋。希臟時代的悲劇，確 是把悲 JH 的根 
ffi 置於命運；中世紀的悲劇，確是把悲 jil 的根海 ® 於 性格； 但是悲劇的*正 的根源是在於社 
會 I 0因爲文畢是主要表現社會的相互蘭聯的美，而戲劇則可戆完全是表現 St 會的衡突的美 J 
悲劇則是表現社會的必然和必然的衡突的美0 

我在道裏所說「跹會的必然和必 然的銜 突 J ,卽是枒衡突的瓧會事物來說，它《的銜突 
是沱 們的發 M 通程上必然發生的，不能避免的 C 但是它們旣是銜突的，就是兩棰相反的社會 
的力，一是正的力’另 r 是負的 *0 每衡突是必然的，.不 陡逆 免的，所以這衝突的 ^mJBt 
是搏成衝突的這 M 槿相反的社會的力的一齊»亡，或者只是 JH 明的 M 會的力的滅亡。龙正的 
社會的力的滅 t ，則是由於它的前途是必然的，反之 負的赴 會的 *f 的勝利，又是由於它的存 
在是必然的 。也 就是說 J 正的 M 會的力的必然性，在當前 尙小^ j 負的瓧會的力的必然性，所 
以它不免於滅亡 。但它 的前途是必然的，人們對它的必然的前途的期袅„踣^的滅亡而受挫 
折彡所以是可悲的。 

社會的 * 體是 A ， 所謂酎會的關聯也就是人和人的閲»，社會的力的腌現者也是人，社 
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會的力的衝突，也就是 A 和人的銜突 。不遇 运時候的人已不是自然的人，而 是瓧會的人，卽 
瓧會關保片的人，他可以是社會的力的體現者，可以是社#的必然的 * 的體现者。 

所謂命運的悲劇，按從來的說法是主人公對命蓮的衡突而終於滅 t 。如蘇顧克列斯的「 
奥迭蒲士王 J ,可以算@命運的悲劇的代表。不過所賵命運 ，原是 古代 A 假設的支 KA 們的 
一植神躲的必然的力 fth 而在今日我們知道事實上原無所謂命運^祗有自然的必然和社會 
的必然。蘇 I 暇克列斯的「*'迭蒲 士王」 ，是取材於更古代的傳說，在道 傳說中 ，奥迭蒲士王 
的命運是要殺死父親而與母親結婚，他設法要迸免 is 命運的踣作劇 J 徂終於不能避免，在不 
匁不#之中，他完全是命運所規定的一樣，殺死了父栽並和母親結婚了0但在道裏 哪表現 
看的他的意欲和他的命運的衢突，則是象徵着由「雜婚制」到進步的婚姻制的 社會 垛變過程 
中的街突。奧迭蒲士王的意欲是新的婚姻制的必然 J 而他們 命運 則是舊 婚姻制的必然 。所以 
他的意欲和他的命運的衡突，其實 就是肶 會的必然和必然的銜突。他 的意欲失敗了，而 他的 
命運勝利了 ，也馱 是新的雄，姻制失敗了，而莓的通姻制勝利了。所以這是悲劇 J 是社會的悲 
劇。可是在希臟時代，因爲當時的一般人們對於道捸 it 會的必然的無 知，而認爲是命運；對 
於道種社會的悲劇，認爲是命運的悲剌。而且他們 卽以這 社#的必然當 作命運 I 不可知的 
| 神祕的必然，道事件所表現的依然是必然和必然的衝突，运銜突的解消也是主人公的 滅亡、 
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失敗 ，所以在他們賊 然是 悲劇的。而在今日的我們知遨了统有所謂命運，這種命運的悲劇 a 
不能動我們發生悲舾的效果了 0 

中世紀的性格的悲劇，可以莎士比亞的「哈孟雷特 J 作代表 osj 劇中的主人公哈孟雷 
特彡 欲報殺父涅母，篡奪王位的大仇，幾次决心，幾次 i J 柊遭放逐謀殺，與敵人 俱盡。 
這個悲 Jlir 的根源 ，從 表面上宥來，誠然是他的猾疑而不果敢，思盧多而行勸力少的性格所致 
，這種說法，就個別的人物來說，並不是沒有道理；因此所謂性格的悲颜，也不是完全鍩敦 
的。但是所謂性格，若只葳生理的遺傳的條件來說，這是沒有多大意義的，卽在屬會中不是 
有多大影黎的，也歎不是什麼典型的東西。性格不僅由生理的條件所决定，而主^的倒是瓧 
會的條件所决定的。換句話說，是社會的人華的鷗係的反腴，瓧會曆的 slft 形暖的影響。兩 
個社會的人晕的蘭係反映於一個人物身上，兩悃矛盾的必然反映於 f 個 A 物身 J !, a ^ 盾在 
他心理衡突不决，使這個 A 物猶疑而莫知適從，於是而有哈孟雷特一樣的悲*的性格。「 
哈盂雷特 J 1作連材的勝史雖屬於古代的丹麥，而货睽上哈$®特道人是 ffi 代 初期英函的產 
物。當時英國的封速制度 a 在勤榣之中 J 資產醅® 的 at 會秩序正 要括頭 ，哈 孟雷特的性格就 
反映着道兩個瓧會的人畢關係。維譁格拉多夫贫鞔：「哈孟霄特遒人物中，表現着封 建的復 
仇義務和完成這義務的力 5 之袭失 。因爲 哈孟雷特已經吸收了資產階敍 的文化 彳教於舊 世界 



新的封建 阑 係已繽在他心中 瓦解了 0 哈 t 雷特的滅亡，是他内心鬥爭 着的兩種要素 的糾葛 的結 
果 J 。迓琺句話是有相當的道理。因此所滞牷格的悲 砌， 其實也是 M 會的歷史的悲劇。詰雎 
龙如此 J 並不是否勰性格在悲劇中、在文學中的重要性，不是的。人的性格旣是瓧會 ： gA 萆的 ■ 
關係的反映，文學中表現人的性格，實是具體地集中地表現社會 的人華的湖係。不過 在現代 
學倘若不明示性格盼悲剷後面的瓧會的悲劇，悲劇的意赛便要瞹昧 o 

】切悲典的 Jr iE 根源雖在於社貧，伹到近代才出現特別指出悲 ® 的» 會根源的所謂瓧會 
的悲劇。近代的悲劇和以前的悲刺有這點不同，可以說是想刺的進展的一個標誌。 

所謂趾會的悲刺 ，就 是表現肶會事物的必然的衝突，如我 B 所熟知的小仲馬 ( OLmlasF - 
i 】 o 的 「茶花 女 J ，奥斯託洛夫斯基 ( ostsvsky ) 的「大雷雨」，.易 卜生 ( 5 son ) 的 「愧 
儡家庭 J 等都是。我們這裏且以「大甫雨 J 爲例 來說。 

「大雷 雨」也是反映封建锏度已轾動搖，資產陪級的社 會秩序 JH 在拾頭的悲劇 。女 主人 
公加塔琳娜 > 處在婆婆毒惡，丈夫忠厚的封建道德完全支配的 i 中，而她又 受了新 «{: 曾秩 
序的影響，使她 懂憬於 新的人的生活 0 當她 丈夫出外時 ，她被婆婆丈夫所边宣誓决不 和其他 
的男人相會。而在丈夫走後，她 M 不特不和素所鍾情的靑年相會了 ，於是她便爲道封 ii 道德 
27 1 的家庭所毀滅，葬身於河中了。在 SM 個£4本惠，很 M 然表現着舊社會的 封建道徳^^社 #的 
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人的憧悵，运兩個觔曾的必然，是怎樣檄烈地銜突着 d 女主人公加 塔琳嫵，期是這衝突的犧 
牲者。 

前人有段名言曾說：「當舊秩序是世界先在的楢力，反之自由還是個人理想的時代；便 
是舊秩序還相信自己的合理性，而且不得不相信的時候，那時候的 S 史是悲劇的。當舊秩序 
作爲現存的世界秩序，與剛阐出現的世界相鬥爭的峙候，在逛裏存在着世界史的誤詡，但决 
不是個 A 的誤謬，因此淇滅亡是悲劇的。」道躭是銳，當舊社會的存在尙是必然的，新社會 
的出現也是必然的 d 但道新社會的一方亞佴未成熟，以致個人滅亡，道便是悲刺的 。所以 那 
段話是以悲顱解釋腾史，也是以歷&解釋悲刺的天才的見解。 

^f 喜刺是反映社賁偶然的衝突的。所謂偶然的衢突，如上所述，有偶然和 
§偶然的一鸺然的衝突 J ■有必然和偁然的街突；兩渚雖可以統稱之爲偶然的銜突，但是 
i —―心性質實不相同，因此便有反映道兩棰性質不同的偁然的銜突的兩锺不同的喜 
劇。 

我們先說反映偶然和偶無的衝突的裒劇0 

偶然和偁然的衝突，卽引起衝突的各事物的發展都是偶然的 , p 所謂事物的偁然的發展， 
就它本身來骷雖不是毫無規律的，但是 a 和一般的規律不能一致；而枒街突來說，各種偶然 



畢 






的發 M 引起的術突，更是和一般的規律不能 一 致了 . o 但是 f 切的偶然並不是必然那麽有力 
因此由偶然和偶然■引起的衝突是容易解消的 . 0因爲俏然的無力，於是偶然的衡突的解消 J 常 
不致給輿事物以損害~只是發生〗些和1般的規律不一致的曲折波撕0道衢突發生的一些和 
一般常規不一致的曲^波瀾，也便和一般人的主觀精神不一致，換句話說，是出乎一般 A 意 
外的。而且 S 街突的因素都是偶然，我們 * 於 t 可以是無期袅的 ，不關 心的； 衝突本 身义是 
那樣無力，並不能給予我們強大的刺激，完全佔據我們的全意識 V 、我們 對於它 有批 判的餘 
裕，以致而發生滑稱成，所以道種喜劇，一般卽稱爲滑稽劇或者笑刺 o 

這槿反映偶然和偁然的衝突的笑刺，我們可以舉戈歌里 { 0501 ) 的「巡按 J 來說明 o 
r 巡按 j 道悃劇本中的衝突，雖然間接而又間接 地有跹 會的必然性 ，但 是表現着的都是偶然 
的因棄所構成的，落魄靑年的賭翰了而困居旅次奥巡按私訪的消息之傳來；.他的被兩個好事 
的保正之注意與被迫爲私訪的巡按，他的釦管理官女兒的調情與被發覺，他的艏口說的求婚 
與皆理官家庭幸福的夢\他辱馬該城大小宫吏的信輿道信發覺後的粉换，總之全劇劇佾的發 
E 都是偶然的，給予 A 們滑稽可笑之威的 。所以 是表現俏然和偶然的銜突的笑劇 o 

另有一種喜劇，是反映瓧會事物的偶然和必然的衝突的。卽事物的】方面是偁然的發展 
281 1而他方面是必然的發 展所引 起的 if 突 。在道阐事的螢展通程中，.街突可以銳是由偶然的因宏 
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而來的， 60偁 然因素的發 II ffl 礙了必然因素 之發 M 而生起 1 7銜突 o 但是偶然是無力的 ，於是 

偶然的因衆常被克服，街突得以解消。道樣的 偶然的衡突，也不能給予必然以撤底的損害 J 

只是引 起一些和 I 般栽律 不一 致的曲 折彼瀾 。道衝 突在客觀方面說是偁然的1而在主觀方面 

說也是意外的。不遇這意外之感叉和偶然與偶然的銜 突所給予的不同，因爲偶然與偁然拥衝 

突的意外，兩方面的 因素 的發展完全和主觀精神 不一致，人們對它可能是沒有期待，也無由 

期待，而致滇不阑心的 。而偁 然和必然的衝突的意外，全 體的發展雖和主 觀 糈神不一致，但 

A 們 » 於衝突中的必然的發屎是有所期待的，必 須關心的0 1B 街突解消，恢復常規，對於 

主觀精神是可喜的。道喜悦的心情也和前者不间，前者因爲是不鷓心的，所以能對於迓衝突 

批判 J 1方面有原來如此之成，另一方面有不遏如此之成。後者因爲是閩心的，所以不是對 

於衝突的批钠 j 而是 S 於偶然的克服，必然的饺後的期待 之滿足，換 旬話說 ，在必然衡偶然 

的克朋而使衝突解消時，則是適於主觀精 ■# 的，於是給予我們喜悦。道就是所謂大團 Is 的喜 
■00 

大園商刺的反 陕瓧會 的偶然 和必然的衡突3可以舉出莎士比亞的威尼斯商人爲例來說 
明。 ：在道劇 中的主 A 屬威尼瓶 商人，是 基督教徒而好義的富商安東尼奥，其生命得受法律保 
择 是必 然的 。乃以 一 時的救濟朋友，向惡仇猶太人的赛洛克扭保借款，簽盯到期不還須償身 



斩上鮮肉】谤的势約，而道期間他的四典營業的商船郫以相雄浥難 nJ 堪些 惘然 的因柰，使他 
有生命危險之奧。柊以社會人士的同情，友人的祭救，及契約本身的觖點极本不能執行，使 
类債權者自緦敗訴 o 這裏正表示着偶然的無力和必然的有力。結局得以克取道生命危險*而衝 
突致於圓滿解决。道正是表現偶然和必然的銜突的大團圓喜剷° . 

學 以上所說 H .- IB 戯劇：悲鄺，笑勰 及大團 圓喜劇 J 各有其所反陕的銜突的琮合美的不同性 
質之點。但是戲 ]». 的分類也和其他任何事物的分 類一樣 ，錐 有區別 而無•界限，所以道三種戧 
JM 並不是截然可以劃分的。不是的 J 也有些戯劇表現着道種特性是不明顳的 。因爲 猓實的銜 
突的關睇，其銜突的各因素之爲必然抑爲偶然，有時也不明 ffi 0 

除了抒情詩和戲劇之外，在文學領域中還有一個重要的種類，就是敍擧 
j 旧 I _ 詩 ( 包括史詩)和小說。敍事詩和小說-形式雖然不同 J 而凝其 本省 來說 J 
r — i 並無什麼多大差異•，射其發展來說，也是同一途徑。我們說抒佾詩是主要表 
現調和的綜合美，戲劇是主要表現衝突的綜合美，那麽敉事詩和小說，旣可以是偏於調和的， 
棕合美，也可以是偏於銜突的綜合美。 

不通無鼢敍事詩也好，小說也好，倘若所表現的主要是調和的關瞰 ，而 且滲透着的主戡 
283 1 賴神的影響也是調和時，我們便食覺得它是詩的情調非常重，或者說帯着濃厚的詩的氣氛。 



辁填毪的*基聿六笛 


284 


卽以我 們所 熟知的小說爲例，如屠格湼夫 (Hmgeps )的「春潮 J J 「初戀 J ，陸蒂 
( rti ) 的％島漁夫等，便是逞種詩的氣氛非常癀厚的作品 J 所以我們讀起來覺得是讀詩一 
■棟。倘若所表現的主要是衝突的關聯，而滲透着的主觀精胖的影響也不 一致時，陡 
得它是|的情1， S 1 常1。我們所—的 I， m 

) 的復活，小仲馬的茶花女等，便_樣作 ug 。 E 此我們今0旣可到辑樣的小說，同時 
也可以讀到道榜的劇本0 

辋之文學是反映現實的綜合美的，而且主要是反映社 會的粽合美的。自然中雖不是沒有 
^合美， © 是自然美是以個體爲主，而瓧會美則是以.综合美爲 、王 。社會 的本質原是生產過程 
中/和人的相互闕聯的總和，所以嚴格地說，社會美卽是餘合美 。絵合美雖然尉一般性質來 

說是高 於個— 的，—是說 II — 的—美，一彥於反映|的個謹的藝 

徜美，不過藝術美雖有其獨自的評 價槙增 ，而反映現實美 的高低，究不失爲逞槙準的 一個主 
要 條件。 

而 af 蠢 f 的 S 蘭聯的 f 是事物 suisl j S 然也是訴 之於威 
1 JW ,但是主要是1於餐性的。故文學的美 S 而快威相對 i ， 有時則|快®的 。如 
聽的美 ® ip 蓉 I 義來說，也是和快或距醫 i 。但我們 sli ? 我們 



美威的 強烈。 因爲必然和必然的衝突，實是現實——社會——的最本質的東西，而悲劇反映 
必然的 銜突 J 它的 意赛是非常 重大 的。 

據此說來，文學在藝栴中反 B *. 的現實美高 ， M 悲劇在文學中反映的現實美又高"這不能 
不說是文學在藝铕中容易佔 ® 勢的原因 J 悲崩在文學中也容舄佔優勢的原因。供我通得申明 
一旬，這不是說文學的藝術美1定高於其他藝術，或悲劇的夥铕 美一定 高於其他 文皋。 


